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Abstract 

Contemporary Iranian fiction, influenced by contact with the West, social 

changes, and the growing awareness of writers, required a new form to 

reflect the inner and spiritual transformations of the modern individual and 

society. New literary schools and methods, born from societal changes, 

assisted authors in creating stories that matched the individual/social 

transformations of the time. Symbolist poets sought an ideal inner world 

beyond reality, and soon the principles of this school entered fiction, 

allowing authors to embed abstract and elevated concepts into tangible 

realities. Simultaneously, the stream of consciousness technique, which 

immerses the reader in the deepest thoughts, feelings, and emotions of 

characters, gained attention among writers. This method, with its temporal 

and conceptual leaps in memory retrieval, creates a complex and unique 

narrative structure, incorporating many elements of symbolism, such as 

subjectivity, imagination, dreams, ambiguity, and disorientation. The 

primary issue of this article is to explore the relationship between 

Symbolism and the stream of consciousness and to clarify the reasons and 

mechanisms behind this connection. To this end, the roots of the Symbolist 

literary movement in social contexts, philosophical theories, and 

psychology are examined. The connection between Symbolism and the 

stream of consciousness is then elucidated in terms of imagination, 

individual and collective unconsciousness, free association, and time. 

Additionally, to aid the main discussion, examples from two notable 

Iranian novels employing the stream of consciousness technique, Symphony 

of the Dead and Prince Ehtejab, are provided.  
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Extended Abstract 

Introduction 

Rapid social changes in the world led to the emergence of new literary 

styles and movements. After the Industrial R evolution in Europe, isolated 

writers, in their effort to escape the degradation imposed by modern 

society, sought refuge in various ways. “This search sometimes ended in 

retreat to an ivory tower and other times led artists to the magical world of 

symbols and imaginary concepts” (Parham, 1983: 19). The Romantic 

literary movement emerged as a result of these changes as “an artistic 

protest with an introspective nature” (ibid: 105). Subsequently, the legacy 

of Romanticism was inherited by the French Symbolists. Philosophically, 

Symbolism was heavily influenced by Idealism, and Schopenhauer’s 

mysterious pessimism greatly impacted Symbolists. They were deeply 

immersed in subjectivity and introduced dreams and imagination into 

literature (Seyed Hosseini, 2020: 557). “The Symbolist movement reached 

its peak in 1890” (ibid: 556), and in the same year, William James 

introduced the term “stream of consciousness” in his book Principles of 

Psychology. During this period, writers, focusing on the philosophical 

theories of the Enlightenment and new psychology, leaned toward 

subjectivity; therefore, reflecting characters’ emotions, internal thoughts, 

and subjectivity became increasingly important. Thus, the literary school of 

Symbolism and techniques like the stream of consciousness, which delve 

into characters’ minds, emerged in European and, later, Persian novels . 

Research Questions and Methodology 

The method for gathering data in this study is library-based, using a 

descriptive-analytical approach. This study aims to answer the following 

questions : 

1. What is the relationship between stream of consciousness narration and 

Symbolism ? 

2. Are social, philosophical, and psychological factors influential in 

guiding stream of consciousness writers toward Symbolism ? 

Findings and Conclusion 

New theories in philosophy and psychology, along with rapid social 

transformations, played a similar role in the emergence of Symbolism and 

stream of consciousness novels by facilitating the entry of symbols into 

such novels. Previous research on the stream of consciousness technique in 

fiction ha s touched on the use of symbols by writers; however, the core 

focus of this study was to discover the logical and scientific relationship 

between Symbolism and the stream of consciousness technique. By 

examining the social contexts and philosophical and psychological 

foundations, it becomes clear that the stream of consciousness method and 
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Symbolism share common roots. Imagination, individual and collective 

unconsciousness, free association, and a unique approach to time are shared 

aspects of both . 

Secondary or aesthetic imagination connects concepts to symbols, and the 

reciprocal relationship between concept and symbol brings new and distant 

ideas from the semi-conscious and unconscious mind to the realm of 

consciousness. This process forms through memories and experiences 

stored in the mind, aided by free association. The concepts behind symbols, 

free from linear and calendrical time, cause the mind to oscillate between 

past, present, and future. In the stream of consciousness technique, the 

narrator also takes the reader into the character’s mind to witness this 

mental process. Hence, writers using the stream of consciousness technique 

find ample freedom to use symbols, and symbols find the stream of 

consciousness a fertile ground where they can flourish. 

Having established the connection between stream of consciousness and 

Symbolism, we included examples from Symphony of the Dead and Prince 

Ehtejab to make the results more tangible. However, further research on 

these prominent works could result in a more comprehensive study of these 

novels. 
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 چکیده

ادبیّات داستانی ایران در دوران معاصر، پس از ارتباط بااا باارغ، تاییاارات ا تماااعی و زااااهی روزافاا ون 

انسااان معاصاار و طلبید تا نویسنداان بتواننااد تحواّااات رو اای و دروناای  نویسنداان، شکل  دیدی را می

هسااتند،  های ادباای نااو کااه لااود مواااود تحواّااات  امعااهوضعیّت  امعه را بازتاغ دهند. مکاتااب و شاایوه

اند. در مکتااب هایی مطابق تاییرات و تحواّات فردی و ا تماعیار نویسنداان برای زفرینش داستانیاری

زودی اصول این نمادارایی )سمبوایسم( شاعران از پس واقعیّت به دنبال  هان درونی و زرمانی بودند و به

نویسااان مهاااهیم متعاااای و انت اعاای را در عینیّااات ان اندنااد. نویسی نی  راه یافت و داستانمکتب به داستان

ها ترین افکار، ا ساسااات و عواطااص شت اایّتی  ریان سیّال ذهن که لواننده را با درونیزمان شیوههم

هااای زمااانی و مههااومی در بازیااابی کند، مورد تو ّه نویسنداان قرار ارفت. این شیوه بااا  هشهمراه می

همیااون  های نمااادپردازیکنااد و بساایاری از م اهااهلاااطرات، طر اای متهاااوت و پیییااده ای اااد می

  زند.تتیّل و رؤیا، ابهام و زشهتگی را در اثر داستانی رقم می ،اراییذهنیّت

ی میااان نمااادارایی و  ریااان ساایّال ذهاان و کدااص، تبیااین دایاال و ی اساسی این مقااه یافتن رابطااهمسأاه

های ا تماعی، نظریّااات های مکتب ادبی سمبوایسم در زمینهچگونگی این تلازم است. بدین منظور، ریده

ی  ریااان ساایاّل ذهاان در تتیّاال، ی زن ارتباااط نمااادارایی بااا شاایوهشناسی بررسی و برپایهفلسهی و روان

است. همینین برای کمک بااه بحاال اصاالی، نالودزااه فردی و  معی، تداعی معانی و زمان روشن شده

ی ا ت اغ« ی  ریان سیّال ذهن، »سمهونی مرداان« و »شازدههایی از دو رمان معتبر ایرانی در شیوهنمونه

 ا تحلیلی است.ای با روش توصیهیزوری اطلاعات این پژوهش کتابتانهشود. اب ار  معذکر می

 نویسی، نمادارایی،  ریان سیاّل ذهن، تداعی.داستان ها:کلیدواژه
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 مقدمه _1

نویسی به شکل نوین زن، اندکی قباال اویی در ایران از قدمت بسیاری برلوردار است؛ اما داستانق ه

های لااار ی و ی داسااتانارتباااط ایااران بااا باارغ و تر مااه  یواسااطهبهری ی شااد.  از انقلاغ مدروطه پی

تدریج انقلابی در ادبیّات داستانی ایران پدید زمد که برزیند زن پیدایش ادبیّااات تحواّات داللی کدور، به

های نااو اروپااایی داستانی نوین در ایران است. نویسنداان ایرانی پس از زشنایی بااا مکاتااب ادباای و شاایوه

تااوان ی  ریااان ساایّال ذهاان کااه در زنهااا میهااایی بااه شاایوهای پدید زورنااد؛ از ملااه رمانهای تازهرمان

 و و کرد. های مکاتب متتلص ادبی، از مله سمبوایسم را  ستم اهه

 بیان مسأاه -1-1

هااای ادباای نااو را پدیااد زورد. پااس از ها و مکتبتحواّات و تاییرات سریع ا تماعی در  هان، ساابک

ی  دیااد باار انسااان تحمیاال انقلاغ صنعتی در اروپا، نویسنداان من وی برای رهایی از  قارتی که  امعه

اردد و زمانی هنرمنااد را کرده بود به تکاپو افتادند. »این تکاپو ااهی به پناه  ستن در برج عاج منتهی می

(؛ مکتب ادبی رمانتیساام در پاای 19:  1362کداند.« )پرهام،  ها و مهاهیم موهوم میبه دنیای  ادویی سمبول

بیناای داشاات.« ی درونهمین تاییرات به ظهور رسید. »این  نبش ادبی، اعتراضی هنرمندانه بااود کااه  نبااه

های فرانسااوی درزمااد. ازنظاار فلسااهی وایساات(؛ پس از زن، میاارار رمانتیساام بااه تملااک سمب105)همان:  

ها تأثیر ایدئاایسم بود. بدبینی اساارارزمی  شااوپنهاور نیاا  تااأثیر زیااادی در سمبوایسااتسمبوایسم بیدتر تحت

کردنااد. )سید سااینی، ور بودنااد و رؤیااا و تتیّاال را وارد ادبیّااات ارایی عمیقی بوطهداشت. زنها در ذهن

(؛ و در همااان 556به دوران فعاایت لود رسااید.« )همااان:    1890(؛ » ریان سمبوایست در سال  557:  1398

کار باارد.  در ایاان دوران شناسی« بااهسال اصطلاح  ریان سیّال ذهن را ویلیام  یم  در کتاغ »اصول روان

ارایاای روی شناسی نو، به ذهنیّتهای فلسهی ع ر روشنگری و رواننویسنداان، با تو ّه و تکیّه بر نظریّه

دند و انعکاس هرچه بیدتر ا ساسات و درونیّات و ذهنیّات شت اایّت داسااتان اهمیّاات فااراوان یافاات. زور

هایی چون  ریااان ساایّال ذهاان کااه لواننااده را بااه درون ذهاان بدین ترتیب مکتب ادبی سمبوایسم و شیوه

 های فارسی سر برزورد. های اروپایی و سپس از رمانبرد، از رمانشت یّت می

 پرسش پژوهش -2-1

 های زیر پاسخ دهیم: در این مقااه برزنیم تا به پرسش 

 ای میان روایت  ریان سیاّل ذهن با نمادارایی و ود دارد؟ ا چه رابطه

ساامت  شناساای در هاادایت نویساانداان  ریااان ساایاّل ذهاان بااها زیا  عوامل ا تماااعی، فلسااهی و روان

 نمادارایی م ثرند؟
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 روش پژوهش -3-1

ایم، سااپس بااا روش ای اسااتهاده کااردهزوری اطلاعات از مطااعات کتابتانهدر این پژوهش برای  مع

 ایم.ها پردالتها تحلیلی به بررسی و ت  یّه و تحلیل دادهتوصیهی

 ی پژوهش پیدینه -4-1

اساات، هطور م  ا نوشااته شددر زمینه نمادارایی و شیوه  ریان سیّال ذهن، کتب و مقالات متعدّدی به

 است.  ریان سیّال ذهن ان ام ندده اما تاکنون پژوهش مستقلی در ل وص پیوند نمادارایی با داستان

ی هااایی اساات کااه درباااره(؛ از نتسااتین کتاغ1398هااای ادباای« )سید سااینی،  ااامع »مکتب کتاااغ

( و در بتااش »سمبوایساام« بااه توضاایت ایاان مکتااب ادباای 1334های ادباای نوشااته شااده )چااا  اول مکتب

( 1387نویسی  ریان سیّال ذهن« )»داستان  کتاغن بیات با  ی  ریان سیّال ذهن  سیدر شیوهاست.  پردالته

( و انتدااار 1389نویساای ایااران« )ی پندار؛  ریان سیّال ذهن و داستانو محمدعلی محمودی با کتاغ »پرده

زینااد. در ادامااه بااه برلاای از شمار میی  ریان سیّال ذهن در ایران بهمقالات متعدد، از پژوهدگران  وزه

 شود.شده در این دو  وزه اشاره میهای ان امپژوهش

با تااأملی باار زثااار چهااار   1332ی »سمبوایسم داستانی پس از کودتای  نامه( در پایان1389چرابی ) -

اساات. در ایاان میااان  کرده شنالتی بررسینویسنده مکتب اصههان« نمادارایی را در چند اثر روان

شااود. اند نیاا  دیااده میی  ریان سیّال ذهن نوشته شدهی ا ت اغ« و »ملکوت« که به شیوه»شازده

 است.ی یونگ تحلیل شدهها با تو ّه به نظریهنمادهای این رمان

ی  ریااان ساایّال ذهاان در زثااار هوشاانگ ای بااا عنااوان »تحلیاال شاایوهنامااه( در پایان1394کرمی ) -

های ایاان صورت موردی در زثار هوشنگ الدیری ویژایالدیری« پس از تبیین مبانی نظری، به

 اند.و و و بیان کردهشیوه را  ست

ی »لااوانش لاکااانیز شااازده ا ت اااغ« براساااس ( در بتدی از مقااااه1399بورکی )مظهری و  لو -

ی  ریان سیّال ذهن ی لاکان »نمودهای سالت لیاای و نمادین« در این رمان را، که به شیوهنظریه

 اند. هایی زوردهاند و مثالو و کردهاست،  ستنوشته شده

ی »روایتگری سمبوایسم و  ریان سیّال ذهاان در ساامهونی مرداااان و بااه ( در مقااه1400پیدکار ) -

ی تطبیقی برلی از نمادها را در دو اثر مقایسه کاارده و بااه ایاان سوی فانوس دریایی« صرفاً از  نبه

انااد، در ی متهاوتاساات کااه دیاادااه ایاان دو نویساانده کااه دارای  نساایّت و  امعااهنتی ااه رسیده

 ی یکسان است. درونمایه

ی »لوانش موازی شعر »ایمان بیاوریم به زباز ف ل سرد« فروغ فرل اد و ( در مقااه1402طاهری ) -

ی  ریااان ساایّال ی امپرسیونیسم« که اثری به شاایوهرمان »لانم داووری« اثر ویر ینیا وواص برپایه
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هایی چون سیاّایت ذهاان، تااداعی، زمااان دروناای،  اضااطراغ و ذهن است، این دو اثر را با ویژای

 است. اندیدی، دارای بستری مناسب برای لوانش امپرسیونیستی دانسته مرگ

 ای لاص تو ّه شاادهها به شرح و تحلیل سمبوایسم در یک یا چند رمان، یا ذیل نظریهدر این پژوهش

ی  ریااان ها و دلایل پیوند میان نمادارایی با شاایوهو به زمینه  ی  ریان ذهن به تنهایی بررسی شدهیا شیوه

 است.سیاّل ذهن پردالته ندده 

 مبانی نظری پژوهش -2

شناساای و  ریااان های فلسااهی و روانمبانی نظری این تحقیق در دو بتش نمادارایی با تأکید بر زمینااه

 شود.بندی میسیّال ذهن دسته

 نمادارایی -1-2

قرن نوزدهم در اروپااا شود که در  (، عموماً به مکتبی اهته میSimbolismنمادارایی یا سمبوایسم )

1821Charles Baudelaire ,-ی ظهور نهاد. مکتب نمادارایی به رهبری شااارل بااودار )پا به عرصه

ها به متااهت  دی برلاست و بر شعر تااأثیر (، در فرانسه سر برافراشت و با قواعد لدک پارناسین1867

ی مکتااب  دیااد ( بیانیهMoreasزس ): ذیل نمادارایی(؛ موره1377اذاشت. )میرصادقی و میرصادقی،  

ترین اصول و مدت ات مکتب نمادارایی عبارت است از: بیااان  اااات منتدر کرد. مهم  1886را در سال  

 ای عقاال و منطااق هااا و قااوانینی کااه بااهبار طبیعت، یأس و عذاغ و نگرانی و تاارس، تو ّااه بااه نماداندوه

و  555: 1398پذیرد، دوری از واقعیّت عینی و ن دیکی به واقعیتّ ذهنی )سید سینی، ا ساسات زنها را می

ا ساسی و رؤیااایی بااودن، ابهااام و   های بارزی چون اندوه و یأس،(؛ این اصول سبب پیدایش ویژای564

 ارایی، بدبینی و زبان موسیقیایی در زثار نمادارایان شد.پردازی و ذهنپیییدای، تتیّل

ای دارد. نماااد ی مکتب سمبوایسم است، از نظاار ادباای  ایگاااه ویااژهتو ّه به نمادها که از اصول اوایه

کمابیش عینیتی است که  ایگ ین ذهنیتی دیگر شده و بر معنایی دلاات دارد؛ به این صورت کااه هاام در 

کند. به عبارت دیگاار، رود، و هم  اندین معانی دیگر است یا زنها را ااقا میکار میمعنای لود زن اهظ به

 ان، یا مو ود  انداری یا  رکت و کاری است که هم لودش است و هم مظهر مهاااهیمی نماد شیء بی

 ای بیان مستقیم، مههومی را به فراتر از لودش. بدین ترتیب نویسنده یا شاعر نمادپرداز با استهاده از نماد،

: ذیاال نمااادارایی؛ میرصااادقی و 1378)مقاادادی،  کنااد.طور بیرمسااتقیم بیااان میکااه در ذهاان دارد بااه

 : ذیل نماد(1385: ذیل نماد؛ داد، 1377میرصادقی، 

ای، چه واضت و بدیهی نماد اندیده و ت وّر یا  ااتی عاطهی را به  کم تدابه یا هراونه نسبت و رابطه

کنااد. ا ساسااات عاااطهی بااا نماااد، ملازماات دارنااد و ایاان زورد و تااداعی میو چه قراردادی، بااه یاااد ماای

 (13: 1374شوند. )لافورگ و زاندی، تحقیق، معنای زن نماد محسوغ میا ساسات، به
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ی نمادهاست تا ورای مهاهیم عادی، معااانی و مهاااهیم کار بردن ماهرانهنمادارایی در اصطلاح ادبی به

تری منتقل شود »نمادارایی، رویگردانی از سا ت بدیهیات و ادراک عامیانه، و تر و پیییدهانت اعی متعاای

های دشواریاغ است.« )فتو ی، سازی ادراک و میل به امور دور از دسترس و هدفارایش به ل وصی

کااه (؛ »علم نماد مبتناای باار و ااود نمادهااا، تاااریخ نمادهااا، و قااوانین علماای زنهاساات، در اای162:  1389

، 1384نمادارایی علمی انگارشی است مبتنی بر  وهر نماد و پیامدهای اصااوای زن.« )شااواایه و ازربااران،  

روابط و تهسیرهای نمادین است و اصااطلا ی   یی م موعه(؛ بنابراین، نمادارایی دربرایرنده33:  1 لد  

(؛ 320-295، 1401است برای ندان دادن و بررسی ظرفیت ت ویر یا واقعیّت با کمک نماد.  ان تروباای، )

ی کاربردهای نمادارایی در عناصاار داسااتان دارد و اسااتهاده از در کتاغ زناتومی داستان،  ستاری درباره

 داند.نماد را در هت للاصه و فدرده کردن مهاهیم و تمرک  معنایی و عمق بتدیدن به داستان مهید می

 شناسی در نماداراییهای فلسهی و روانزمینه -1 -1-2

شناساااان ع ااار روشااانگری دارد. مکتاااب نماااادارایی ریداااه در افکاااار و زثاااار فیلساااوفان و روان

ی  اکم بر اروپا مبنی بر اعتماد کامل به عقل و علاام در  اال ، با عقیده(Voltaire, 1694-1778)واتر

بار در تاریخ فکر  دید، ( نتستینJohn Locke, 1632-1704ی مسائل متااص بود.  ان لاک )همه

قاادم بااا به( بااه نقااد عقاال پردالاات. ایاان نه اات قدم1689در کتاااغ »تحقیااق در فهاام و درک انسااانی« )

( در Samuel Richardsonبیناای شاارو  بااه پیداارفت کاارد. ساااموئل رییاردسااون )های درونداسااتان

( در داستان »هلوئی   دید«  با Jean-Jacques Rousseauژاک رسو )داستان »الاریسا هاوراو« و ژان

: 1371  رنگ ا ساسی و انهعاای، مقام بری ه و ا ساس را بااالاتر از عقاال و درک قاارار دادنااد. )دوراناات،

229- 231) 

؛ فیلسااوف زامااانی، بااا نظریاااتی کلیاادی در (Immanuel Kant, 1724-1804)امانوئاال کاناات

ترین فیلسااوفان ع اار روشاانگری ی مابعدااطبیعه از ب رگی  دید در فلسههی  دید و ابدا  طریقهفلسهه

ی مقولات را زباز کرد و در دستگاه فلسهی ی نو، نتستین بار کانت بود که بحل دربارهاست. »در فلسهه

(؛ 95-94:  1370ذاتاای ذهناای، یعناای مهاااهیم، متاارادف شاامرد.« )ساایتس،  لود زنها را با فرااردهای درون

ای اساات، وارهسازی به دو صورت است: یااا شااکلی عمل محسوسمثابهاوید: »هر توضیحی بهکانت می

شااود؛ یااا می شااود، شااهودی پیدااین مطااابق بااا زن دادهکه در زن برای مههومی که توسط فاهمه درک می

ی عقل اساات و هاایو شااهود محسوساای تعقّل به وسیلهنمادین است، که در زن برای مههومی که فقط قابل

 (303: 1388ایرد.« )کانت، تواند با زن مطابق باشد، شهودی مبنا قرار مینمی

بااه دو صااورت اساات: نتساات، نمااایش  ی متیّلهاز نظر کانت بازتواید مهاهیم برطبق قوانین تداعی قوه

مستقیم مههوم و دوم، نمایش بیرمستقیم مههوم ازطریق تمثیلاای بااا اسااتهاده از شااهودهای ت رباای. )همااان: 
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شناسااانه و ااود دارد و دو نااو  صااورت در تحلیل کانتی سه نااو  تتیّاال: باااززفرین، مواااد و  مال  (؛304

توان زنهااا را از اند، اما برللاف مهاهیم مربوط به نیروی فهم نمیمعقول: اول، »مهاهیم متعاای« که مههومی

انااد و زن را نماااد شناسانه کااه فاقااد ویژااای مههومیهای معقول  مالراه ت ربه اثبات کرد؛ دوم، صورت

-68: 1379ی میان عقل و فهم است. )باارت، شناسانه، با بهره ارفتن از سمبل، واسطهنامیم. تتیّل  مالمی

نظریات کانت را بسط و استرش داد. او در بحل تتیّاال،  ،(Coleridge, 1772-1834)(؛ کواریو 69

دانااد. در این ااا پااذیر میطریق نماد بیان شدنی و انتقال  ترین معنای کلمه، تنها ازت وّر و اندیده را به عاای

ی دهناادهسااازی ماارتبط اساات و عقاال کااه بااا معرفاات تعاایتتیّل نیروی واسط است بین فهم که با مههوم

 (67مهاهیم پیوند دارد. )همان: 

در پرداز ایدئاایساام، ، فیلسوف زامانی و نظریااه(Fredrick Hegel, 1770-1831)فردریک هگل

ی نمادارایی اقوام اوایه دارد: میان عاام باارون و درون تطااابق و تناااظری شناسی بحل مهمی دربارهزیبایی

کامل برقرار است.  قیقت رم ، پیوند  قیقی عواام و مراتااب متتلااص و ااود اساات. ت لاای اماار مطلااق و 

: 1390کنااد. )معتماادی،  لایتناهی در مراتب ن وای مقید و متناهی، نماد و تمثیل و زبان کنایی را ای اااد می

، فیلسااوف زامااانی، در  (Arthur Schopenhauer, 1788-1860)(؛ زرتااور شااوپنهاور188و165

 The World as Will andی نتست کتاغ معروف لود، » هان همیااون اراده و بازنمااایی« ) مله

Representationداند که نیازمند هیو برهانی نویسد: » هان ت وّر من است« و این را  قیقتی می(، می

(؛ او ازنظر او »دنیای ت ربه مانند رم نگاری، و فلسهه ماننااد Schopenhauer, 1966, V.I: 3نیست. )

کند.«  ا پدیدار است، درستی این امر را تأیید میرم ادایی از زن است و پیوستگی و پیوندی که در همه

(Ibid, V II: 182؛ به عقیده)ای فاقد لرد بر زندای انسان، مساالّط اساات کااه زناادای را در ی او اراده

ی اصلی است که در پدت نمود ی شوپنهاور رسیدن به ذات و هستهی فلسههبرد. وظیههو  بر فرو میرنج  

 (89: 1393است. )یانگ، سطحی چی ها پنهان شده

شناسی نوین، به روان انسان در سه ، پدر روان)Sigmund Freud, 1856-(1939زیگموند فروید

دانساات. زااه و نالودزااه تو ّااه کاارد. او نالودزااااه را بتااش مهماای از ذهاان میبتش لودزااه، نیمه

صااورت نمااادین بااه مااادینگی و فروید، تأکید فراوانی بر مسائل  نساای داشاات و بساایاری از ت اااویر را به

(؛ بع ی از منتقدان بر این تأکید افراطی فروید نقاادهای  اادی 258:  1388کرد. )شمیسا،  نرینگی تعبیر می

طور قطع پیروان و طرفداران فروید بیدااتر از متااهااان  اادی او بودنااد. کااارل اوسااتاو وارد کردند، اما به

 اادی فرویااد، باار   ااال منتقاادان؛ از پیااروان و درعین(Carl Gustav Jung, 1875-1961)یونااگ

ارایاای و ، برونی منهاای دارد(ی پنهانی درون ما که  نبااهبتش درونی و لایهها )نالودزااه  معی، سایه

اوید: »یک کلمه یااا یااک ی کلمات نمادین میارایی، و نمادها تأکید فراوان داشت. یونگ دربارهدرون
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ی لود داشته باشد. این کلمه شود که چی ی بیش از مههوم زشکار و بدون واسطهنمایه هنگامی نمادین می

ای دقیااق مدااتّص شااود و نااه اونااهتواند بهتری دارد که هرا  نه میی »نالودزااه« استردهیا نمایه  نبه

تاارین قلماارو ترین و رایج (؛ او لااواغ را مناسااب16  -15:  1389طور کامل توضیت داده شود.« )یونگ،  به

توان به نمادهای زن پی باارد. )همااان: ی رؤیا میها و متن نمایهداند که با تداعیبرای بررسی نمادسازی می

شود. نالودزااه  معی که بر های ادبی نی  همیون لواغ بررسی میسازی در نوشته(؛ ازنظر او نماد157

 ی یونگ است.ترین نظریهمعروفها در نمادپردازی تأکید دارد، نقش اسطوره

  ریان سیّال ذهن  -2-2

، روانکاو William James, 1842-1910)اصطلاح  ریان سیّال ذهن را نتستین بار ویلیام  یم 

: ذیل  ریان 1385)داد، کار برد. زمریکایی، به معنی  ریان مداوم اندیده و ضمیر زااه در ذهن هوشیار به

ی  دیااد، شناسی و فلسههسیّال ذهن(؛ در قرن بیستم، تنی چند از نویسنداان ب رگ با تأثیرپذیری از روان

اهتااار دروناای و بااالالره عواماال ناشاای از زناادای قاارن و نمادارایان قرون نوزدهم فرانسه و معرفاای تک

(؛ در این 168: 1362بیستم،  دال را به سوی قدرهای درونی روح و ضمیر نالودزااه کداندند. )براهنی، 

تاارین افکااار نالودزااااه بااا منطقاای دوره، داسااتان  ریااان ساایاّل ذهاان بااا هاادف دسترساای بااه درونی

شد. در این شیوه، نحو به  داقل ندده در زثار استادانی مانند  ویس، فاکنر و وواص تمرین میسازماندهی

دون فیلتر ذهنیّت ای اد کند.  ریان سیاّل ذهاان در کنااار روانکاااویز یابد تا ت وّری از  ریان، بکاهش می

های فکااری ی فعاایّتی زمان، و سپس پدیدارشناسیز هایدار، و همهپردازیز براسون دربارهفروید، نظریه

و هنری که با تلاش برای دستیابی به زااهی و ادراک به دنبال  قیقت بودند، توسااعه یافاات. ایاان  ریااان 

 ,Armstrong. )کناادارایی دوری میدهااد و از منطااق و عقاالفکری ذهنیّت را باار عینیّاات تاار یت می

کردند تا زندای را دقیق بااه ارایان، تلاش مینویسان  ریان سیاّل ذهن، مانند طبیعت؛ »داستان(7: 2019

 ,Loncar)ارایااان، زناادای ماادنظر زنهااا زناادای رواناای فاارد بااود.«ت ویر بکدند؛ اما برللاف طبیعت

ارایی ارایی نیساات، بلکااه شاارط ضااروری واقااعتازه نه تنها للاف واقع ؛ اذا ابدا  این فرم(72 :2013

 پیدرفته است. 

برای ندان دادن زندای روانی و رسیدن به کنه ذهن و اندیده و لاطرات شت اایتّ، نویساانده م ااال  

 1374ای طولانی را ندارد و تنها به زمانی کوتاه از زندای شت یتّ، یااا بااه تعبیاار ایاادل )پردالتن به دوره

پردازد. به همااین دایاال اساات کااه داسااتان  ریااان ذهاان  ای »زمان مکانیکی«، می( »زمان درونی« به275:

شااود. »افکااار، اهتااار ت ااویر مییابااد. در ایاان شاایوه روایاات از سااطت پیشفرد میهایی منح ربهویژای

ی پیش از اهتار زااهی قرار دارند، اولاً مبنای ارتباطی هایی که در لایهلاطرات، عواطص و تداعی معانی

ی زااااهی از هاایو نظماای تبعیّاات لااود در عرصااه  شوند و ثانیاً در ظهورنداشته و به ق د انتقال ظاهر نمی
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(؛ پیییدای، ناتمام بودن شت یتّ، تو ّه بااه سااطوح 44:  1393(. ریکو )34:  1389کنند.« )محمودی،  نمی

نایافته و زااه و نالودزااااه،  وشااش امیااال ماابهم و زشااهته و سرشاات شااکلاونااون ضمیر زااااه، نیمااه

 شمارد.های این شیوه برمیی ا ساسات و عواطص را از ویژایبتاراونه

 هاتحلیل داده -3

ی نمااادارایی بااا روایاات  ریااان با روشن شدن مبانی نظری، در این بتش به تحلیل همبستگی و رابطه

با دقت در تعاریص و مبا ل نظری پژوهش سیّال ذهن و یافتن نسبت این دو با یکدیگر لواهیم پردالت.  

 ی  ریان ذهن دنبال کرد.شناسی نمادارایی را در شیوههای ا تماعی، فلسهی و روانتوان زمینهمی

در اوالر قرن نوزدهم و دوران روشنگری، فیلسااوفانی چااون کاناات، کااواریو، هگاال و شااوپنهاور در 

ی  دید با نقد عقل، برای تتیّل، ا ساس و بری ه  ایگاهی والاتر از عقاال و درک احاااد کردنااد. فلسهه

شناسی فروید و یونگ نی  با طرح مبا ثی در تتیّل و نالودزااه فردی و  معی بر اصاات های رواننظریه

ی  ریان سیّال ذهن و ارایی در شیوههای لازم را برای ذهنیّتذهنیات و درونیات تأکید ورزیدند و فرضیه

ی ذهنی و به زن تو ّه دارد، ت ربه ریان سیّال ذهن  لمرو زندای که ادبیّات  نمادپردازی فراهم زوردند. ق

وه یااا ساابک« اساات. ساابک و شاایوه، شااامل ی معنوی و رو ی است؛ یعنی هم »موضو « و هم »شاایت ربه

های ت ربیات ذهنی: ا ساسات، لاطرات، تتیّلات، ت وّرات و شهودها، و چندی شامل نمادسازی، مقواه

: 1372،  سااینی، Loncar, 2013: 72. )توان زنها را از هم  اادا کااردهاست و نمیا ساسات و تداعی

23) 

ی استرده از نمادها را در زنها دیااد. بع اای از توان استهاده ریان سیاّل ذهن، میهای  ی رمانبا مطااعه

اند. ترین زنها،  یم   ویس از نویسنداان مکتب سمبوایساامنویسنداان  ریان سیّال ذهن از  مله ب رگ

کارایری انااوا  نماااد در ایاان اما ارتباط نمادارایی با  ریان سیاّل ذهن چیساات؟ و چااه عااواملی ساابب بااه

ی  ریااان ساایّال های اشتراک و ارتباط شاایوهاست؟ در ادامه، ضمن بررسی زمینهاری شدهی روایتشیوه

ی  ریااان ساایّال ی شاایوهشاادههایی متت ر از نمادپردازی در دو رمااان شنالتهذهن و نمادارایی، به نمونه

 پردازیم.دیری میی ا ت اغ« اثر هوشنگ الذهن، »سمهونی مرداان« اثر عباس معروفی و »شازده

 های ا تماعیزمینه -3-1

ی زثار ادبی اروپایی، عوامل فرهنگی مانند اع ام داند و به فرنگ و ورود مظاهر تمدن اروپا و تر مه

(؛ 21: 1387های  دید ادبی در ایران فااراهم زورد. )میرعاباادینی، ی مساعدی برای پدید زمدن اونهزمینه

توان است، اما میهای  دید همیون  ریان سیّال ذهن در ایران از برغ تأثیر پذیرفتهپیدایش رمان و شیوه

استبدادی و زشهتگی ا تماعی   تأثیر دانست؟ فدار  کومتها بیهای داللی را در پذیرش این شیوهزمینه

هایی چون  ریااان ساایّال ذهاان و نمااادارایی، مو ود در ایران، نویسنداان را به درون سوق داد تا با شیوه
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ت ویر کدااند. پااس، ذکاار ایاان نکتااه  ااائ  اهمیّاات اساات کااه ی معاصر را بهزشهتگی ذهنز انسانز درمانده

 است.های نوین م ثر بوده وضعیت ا تماعی ایران در ع ر ظهور ادبیّات مدرن نی  بر پذیرش شیوه

لواهان و دوران استبداد قا ار و پهلااوی و ی مدروطه و پس از شکست مدروطهرمان فارسی در دوره

نمادارایی به نویساانداان اراست و به مدکلات ا تماعی و تحولات  امعه تو ّه دارد.  پس از زن زرمان

کند تا ف ای پیییده، مبهم، رازاونه و مدکلات  امعه را ندان بدهند؛ باارای  ریان سیّال ذهن کمک می

داری ی سنتی و اشرافی و زمینهای »سمهونی مرداان« و »شازده ا ت اغ« داراونی  امعهنمونه در رمان

ی  ریااان ساایاّل ذهاان و کدااید، بااا شاایوهکه قربانیان لااود را بااه ااارداغ نابسااامانی و اضاامحلال فاارو می

 است. نمادارایی به ت ویر کدیده شده

ی سااوداار اورلااانی در »ساامهونی مرداااان« روایاات  ااول محااور زیاادین، پساار روشاانهکر لااانواده

   این و ه کلی نمادین، اسااتهاده از نمادهااای ی سنّتی پذیرای او نیست. بهچرلد که  امعه و لانوادهمی

طبیعی و ااه شت ی، چون زمستان و برف و سرما، تنهایی و تاریکی، کلاغ، درلت لدااکیده و کلمااات 

نمادین دیگر چون تونل زیرزمینی، دیوارهای بلند، دیوارهای متروبه و سکوت، در سراسر رمان، بارهااا و 

شوند. بسامد برلی از این نمادها مانند برف بسیار زیاد است: »لیابان سرد و کثیص بود. مااه بارها تکرار می

لواساات ببااارد. ... باارف امااان باااز می لورد. ... برف دو دستی باریده بود وو دود در تمامی شهر موج می

روح شهر را هدف اونه نمادها ف ای ا تماعی مرده و بی(؛ این29: 1396شهر را بریده بود... .« )معروفی، 

 زند.اند؛ همان ف ایی که زیدین را واپس میارفته

ارایی اساات کااه بااا پاپاخ از نمادهای بسیار پرتکرار، برای مهاهیم ا ترام و  ایگاااه ا تماااعی و ساانّت

ای که ایاز، اورهان را بااه قتاال باارادر شود: در صحنهعبارات و ت اویری متتلص در کل داستان تکرار می

تحریض کرد و »پاپالش را بر سراذاشت. ایستاد.« یا در شرایطی کااه اورهااان کارهااای مهاام را فرامااوش 

ی پدر« را باار ساار اامثل، یا زمانی که زیدین »پاپاخ کهنهکرد«، در ضرغکرد »اما پاپاخ را فراموش نمیمی

ی پاادر اذاشت، و اورهان لواباند بیخ اوشش و »پاپاااخ از ساارش افتاااد« و اورهااان اهاات: »پاپاااخ کهنااه

صورت مت ّل و متواای در مهاهیم انت اعی و به (،17 -14ام را  هظ کنم.« )همان:  کند که عاطههوادارم می

 اف اید؛ یکی از مهاهیم کلاه  ایگاه و تدتص ا تماعی است. متنو  بر عمق ت ویر می

ی پاادری بااه عدااق ی اورلااانی، کااه از رنااج لانااه رکت نمادین زیدا، دلتر ن یب و زیبای لااانواده

شااود و پااس از ازدواج، در مقاباال (، ارفتااار می133ی پدر »فکل کرواتاای قرتاای« )همااان:  اهتهمردی، به

ی (، نمادی از ت ا ل و مظلومیاات زن در لااانواده و  امعااه253سوزاند. )همان:  چدمان پسرش لود را می

 زند. ترین سیلان ذهنی زیدین را رقم میستی  زن دوره است که ززاردهندهزن
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ی ساانّتی زن دوران های زیدین، نمادی برای مبارزه با روشنهکری در لانواده و  امعااهسوزاندن کتاغ

دانساات چااه اتهاااقی افتاااده... . زغ زمااد و زیاادین انگااار میزمااد، بااوی دود میاست: »بوی سولتگی می

زمد، بوی بدر اوایّه و بوی  یوانیّاات. انگااار رنگی کص زمین را پوشانده بود. بوی ویرانی و مرگ میسیاه

(؛ نماد در این  ملات اسااترده 174اند.« )همان:  اند و لاکسترش را به در و دیوار ماایدهکسی را سوزانده

نمایاند. تهکّر زیدین از دید پاادر و  اکمااان و ناظمااان  امعااه شود و عمق تاریکی و لهقان ف ا را میمی

 دی بود. ( و محکوم به نابو171-170»مسموم« و »چپی« )همان: 

ی نمادین دیگری دارد و در یکی از (؛  نبه80:  1384سوزی در »شازده ا ت اغ« )الدیری،  اما کتاغ

مهاهیم لود، از زوال دوران پر  نایت اشرافیّت و تمایل به ازبین بردن زثااار و لاااطرات »ا ااداد والاتبااار« 

ی ا ت اااغ ی اشرافیّت در ایااران از درون ذهاان شااازدهدهد. این اثر در روسالت، توصیص دورهلبر می

ای ها، لاطرهی ا تماعی است. سولتن کتاغاست که لود نمادی از زلرین بازمانداان این نظام پوسیده

 اادّ باا رگ و   هااایایاارد و لاااطرات ظلمی در  ااال ماارگ،  ااان میاست که در ساایلان ذهاان شااازده

از زبان لدمتکار نوسوادی کااه  ها را سوزاند؟«کند. تکرار »چرا کتاغپدرب رگ و پدرش را یادزوری می

لواندن فتراانسا، همسر شااازده، بتدد. کتاغسوزی را قوّت میتمایل به زااهی دارد، و ه نمادین کتاغ

ی ماارگ او و اشیای مربوط به او چون عینک که در  ملات متعدّد تکرار شده و  تی در توصیص صحنه

داری و اشاارافی زن زمااان ی زماایندیده از  امعااه(؛ نماد روشاانهکران زساایب84نی    ور دارند. )همان:  

 است.

یکی از ت اویر نمادین در این رمان »در زمدن چداام« اساات کااه تکاارار زن بااا  ماالات »دو دیااوار بااا 

هایی را که دو طرف مادر ایسااتاده بودنااد لااورده بااود«، شده«، »موریانه چدم زنلوردههای موریانهچدم

هااا، (؛ در عکس36،  34،  31لورده کنار شازده ایستاده بودنااد.« )همااان:  های موریانهها با ... زن چدم»عمه

مههوم ظلم و تمایل به نازااهی  امعه را در لااود دارد. مندااأ ایاان نماااد،  اادّ باا رگ اساات کااه چداامان 

(؛ کلمات نمااادینز دیگاار 108کنند. )همان: زورد تا ببیند تا ک ا پرواز میتراش در میها را با قلمان دک

 تکرار برای مهاهیم ا تماعی است.نمادهایی کم های هرز نی های مرده و علصچون دیوارهای بلند، ماهی

 تتیّل -3-2

ی کااواریو لیااال ی نظریّااهتتیّل در زفرینش زثار ادبی و نگارش للاق، اهمیّت بساایاری دارد. برپایااه

زورد، اما تتیّل به دو دست میمکان، که مواد لود را از راه تداعی به ااتی از  افظه است، رها از زمان و 

ی (، اسااتعداد و نیرویاای مدااترک در همااهPrimary Imaginationصااورت اساات: تتیّاال اوایااه )

شود و با عینیّت و ت ربیات سروکار دارد. اذا در هاست که میان  س و ادراک و اندیده، میان ی میانسان

ی زثااار ( سرچدمهSecondary Imaginationدرک اعیان و سالت مهاهیم نقش دارد. تتیّل ثانویه )
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کنااد و شااکل  دیاادی از تواند ت ربه و تتیّل اوایه را بازسازی هنری و ادبی است و نویسنده با تمرک  می

ی (؛ این سه صورت همان است که در نظریّااه150-149:  1392نیاز،  ؛ بی63:  1379واقعیّت بیافریند. )برت،  

شناسااانه بااا شناسانه منطبق اساات. تتیّاال  مالترتیب بر تتیّل باززفرین، تتیّل مواد و تتیّل  مالکانت به

ی کند و عقل با اتکّا به رابطااهسازی میی میان عقل و فهم است. فهم، مههومها، واسطهبهره ارفتن از نماد

دهد. این نگرش باار ایاان تحلیاال تر و دورتر سوق میهای تازهمتقابل مههوم و نماد، فهم را به  انب اندیده

توان زنها را دقیقاً باار زبااان زورد و ازسااوی ای فراوانی و ود دارد که نمیمبتنی است که در اندیده چی ه

درنگ مههااوم دیگااری ناپذیر است؛ زیرا فهم برای توضیت یک مههوم بیدیگر معنای یک اثر هنری پایان

شااود، و در  ااای لااود بااه زن (؛ این مر له که تااداعی نامیااده می69،  67:  1379دهد. )برت،  را شکل می

ایری زن اهمیّاات دارد. ی تتیّل در شااکللواهیم پردالت، از فرایندهای ذهن است که نقش پیونددهنده

 دهد.به بیان للاصه، تتیّل مهاهیم انت اعی را به نمادها، پیوند می

رو ایرد؛ ازاینی  ریان سیّال ذهن لواننده مستقیم از درون ذهن شت یتّ، روایت را پی میدر شیوه

طور لاص لیال یا به تعبیاار کاناات کند؛ و بهتتیّل، در متن و برای نویسنده و لواننده نقدی اصلی ایها می

سااازی زفریند. در نمادارایی نی  تتیّل با برقراری ارتباط میان فهم در مههومتتیّل باززفرین، داستان را می

رو، کنااد. ازایاانترین نو  لود، یعنی نماد بیااان میها را در عاایو عقل در تعاای مهاهیم، ت اویر و اندیده

انااد و باار کار بردهصااورت اسااترده بااههای  ریان ساایّال ذهاان، نماااد را در زثارشااان بهنویسنداان داستان

 اند. ودای و چندمعنایی داستان اف ودهویژای شعراونگی، ابهام و راززا

و   در رمان »سمهونی مرداان«، تتیّل با ای اد و اادت ذهاان و طبیعاات، نمادهااای بساایاری را رقاام زده

است. موومان اول که در دوپاره، ابتاادا و پذیر و زسان کرده  ها را امکانبازاویی  الات درونی شت یّت

(؛ 11-9: 1396است، از ابتدا با نمادهایی چون دود و بتار، مه، سرما و یااخ، )معروفاای، انتهای داستان زمده

اندک لواننااده بااه ذهاان اورهااان، شت اایّت منهاای دهد تا اندکف ایی مبهم، سنگین، و سرد را ندان می

داستان وارد شود. در این موومان، تراکم و تکرار نمادها در بیان تتیّل اورهان بساایار اساات: »دود بتاااری 

اهتند:» ندستند و میها مییاهز لدا فردا روی شالههایز سزمد. و لابد کلاغوقوس میهمینان در هوا کش

(؛ و تا پایان این موومان که پایان زندای اورهان در میان برف و سرما و پایان رمان 39برف. برف« )همان:  

هااا روی کاارد.  ااای کلاغهااا چااه دودی میشااود: »دودکشاست، نمادهااا در تتیّاال اورهااان، تکاارار می

شااد.« )همااان: اهتند: »برف. باارف.« او از لااواغ بیاادار میها وقتی میهای درلت کاج بود. و صبت شاله

348) 

ی زیاادین و موومان دوم کودکی و  وانی زیدین و ازدواج زیدا، فرار زیدین از لانااه، عدااق و رابطااه

شود، ها کمتر در زن دیده میتنها تتیّل شت یّتدهد؛ و نهسورملینا و در انتها لودسوزی زیدا را شرح می
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مانااد؛ امااا عناصاار نمااادین قبلاای، در ایاان سبب توضیت منطقی  وادر، تتیّل لواننده نی  معطل میبلکه به

شود. موومان سااوم از زاویااه دیااد سااورملینا درونیّااات ذهناای و تتیّاال او و زیاادین را موومان نی  تکرار می

قیااد لااود و زسانی درونیّااات بیرو، روح پر عاطهه و ا ساس او بهکند. راوی مرده است؛ ازاینروایت می

کنااد: »زن روز اااار کساای بااه ماان صااورت نمااادین در داسااتان  اااری می تی زیدین را تستیر و ااااه به

اش را داشااتم بااه مو ااودی کردم. چااون زمااادایام، تعّ ب نمیاهت که روی کتهم دو بال درزوردهمی

ین است که پااس از ماارگ زیاادا، پاادر، (؛ موومان چهارم از زاویه دید زید228دیگر تبدیل شوم.« )همان:  

فکرمآبانه و وابسااتگی ها و ستنان روشنبافی و استدلالاست؛ اما فلسههظاهر دیوانه شدهمادر و سورملینا به

کند که زیدین پس به روزنامه و همراه داشتن همیدگی زن که نماد زااهی است، این امان را تقویّت می

طلبانه و  سدورزی اورهان، از رانده شدن از  امعه و لانواده و ازدست دادن ع ی انش، و رفتارهای سلطه

های در زن یر، کلاغ، دود و است. نمادهایی چون دستدیوانگی را به ماندن در دنیای عاقلان تر یت داده

(، باار پیییاادای ایاان بتااش و 279-269ی کهنه، مسکو و زامان، پاپاخ و ... )همان:  بتار، روزنامه و م له

 اند. ایی مبهم اف ودهللق ف

بتدااد. ها، لاطرات را در تتیّل شازده،  ان میعکسدر رمان »شازده ا ت اغ«،   ور نمادین قاغ

اانساء را از سر نو سالت یااا  تاای توان فترها به دنبال شنالتی است که »با زن میشازده در ظلمت عکس

ماند.  تی باارای رساایدن بااه ایاان هاادف، در (؛ اما در این تلاش ناکام می30:  1384لودش را« )الدیری،  

نداند: »شازده زد توی صورتم و داد زد: »فتراانساء  ان، تو که  ای فتراانساء میتتیّل لود فتری را به

(؛ و در این تتیّاال، تنهااا عینااک فتراانساااء 84طوری نبودی.« اهتم: »من که فتراانساء نیستم.« )همان:  این

(؛ زیاارا عینااک نماااد 61شد. )همان:  ین می ایی نداشت و شازده از دیدن زن روی صورت فتری لدمگ

 کرد. دانایی و نگاه متهاوت فتراانساء بود، نگاهی که شازده را تحقیر می

 نالودزااه -3-3

شواهد منطقی ارائه داد. یونااگ و دیگاار ی لود  برای نظریّهو ود نالودزااه تأکید داشت و    برفروید  

فرویااد و یونااگ بااا نالودزااااه محااض صورت استرده و  دی دنبال کردنااد.  شناسان نظریه او را بهروان

کوشیدند نالودزااااه را بااه لودزااااه مباادل کننااد. یونااگ بودند؛ زرمان هر دو زااهی بود و می  متااص

ی در نظریااه(؛  183:  1389دنبال ای اد تعادل میان زااهی و  هان بیرونی با نالودزااه بود. )زان سگال،  به

و کیهیّت اثر هنری به تعاماال بااین   یونگ، نالودزااه در فرایند للاقیت از اهمیّت بسیاری برلوردار است

ه در فرایند للاقیّاات، امکانااات نویساانده را لودزااه و نالودزااه در فرد بستگی دارد. دلاات نالودزاا

کنااد. باادون سوی دنیااای دروناای شت اایّت هاادایت میدهد و لواننده را بهدر زفرینش هنری اف ایش می

  (Bushueva and Korkunova, 2019: 552ت لّی نالودزااه، هیو للاقیّتی ممکن نیست. )
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ی رمان  ریان سیّال ذهن و نمادارایی است و یکاای شده در شیوهنالودزااه از نتستین مبا ل مطرح

(؛ داستان  ریان سیّال ذهن را 158:  1387شود. )بیات  از و وه اشتراک بسیار قوی در این دو محسوغ می

زیند و ضمن اشاره به قابلیّت نمادین داند که از محتویات نالودزااه پدید میکلی متهاوت از زثاری میبه

دانااد. ایاان های  ریان سیاّل ذهن، نادرساات میی داستانکار بردن این عبارت را دربارهشدن نالودااه، به

شکل نازااهش بیان کرد... . این اصطلاح ما   توان و دان نازااه را بهاوید: »نمیهمان ستن ایدل که می

سااازی، یعناای طریااق نمااادین، زنهااا مگاار ازطریااق  اندین دهد که امکان نمایشهایی سوق میرا به  وزه

کااه ملا ظااه شااد، شناساای، چنان(؛ این در اای است که در نظریّااات روان75:  1374و ود ندارد.« )ایدل  

ی فااردی و  معاای و میاارار نیاکااان را در شاارایطی لاااص شاادهنالودزااه تمایلات و تهکرات سرکوغ

کند که نمادپردازی و قرار ارفتن در سیلان ذهنی و تتیّلات شت یتّ، های متهاوتی زشکار میصورتبه

نویسان با تو ّه بااه همااین قابلیّاات از ندااان نویسی است. درواقع داستانها در داستانای از زن صورتنمونه

کننااد. کاااربرد دادن  ریان سیّال ذهاان و نمااادپردازی باارای بااه زااااهی کداااندن نالودزااااه اسااتهاده می

 ای برای بیان نالودزااه  معی در این شیوه بسیار شایع است. رهنمادهای اسطو

اساس داستان در »سمهونی مرداان« بر نماااد بااااب ماارگ و برادرکداای اسااتوار اساات کااه نمادهااایی 

شود ااگوی هابیل و قابیل است. داستان از روزی زباز میای به تأسی از نالودزااه  معی و کهناسطوره

ترش، زیدین، را در ی ت ا ب دارایی پدر، سودای کدتن برادر ب رگکه اورهان با  سدورزی و وسوسه

(؛ اورهان باارای 10:  1396پروراند. او پیش از این نی  برادر دیگرش یوسص را کدته بود. )معروفی،  سر می

شااود و رمااان بااا کند که من ر به مرگ لودش میرسیدن به این هدف، لود را در برف و سرما زواره می

بالای سرش مانده بود که هاارکس  رسد: »زرام لوابید. و طناغ  وری سیخ و صاف براین بند به پایان می

از شاابی (؛ اویااا اورهااان پااس350است.« )همااان:  زوی  کردهاهت: مردی لود را در زغ  لقدید میمی

 رسد.پذیرد و به زرامش میاندیدیدن و به زااهی کداندن نالودزااه، مرگ را می

میرند، یا در سوزانند، از بیماری میشوند، لود را میانگی  کدته میهای داستان با زهنگی بمشت یّت

هااا، نماااد کننااد. در تمااام ایاان پردهشوند، یااا چااون مرداااان زناادای میتلاش برای کدتن برادر برق می

شود. نماد برف و سرما که همواره سبب تقویّت و ه نمادین مرگ و برادرکدی تکرار میپربسامد کلاغ به

کنااد. اویااا راوی نگااران اساات ایاان ارتباااط هاست نی  مههوم ماارگ را تقویّاات میی   ور کلاغصحنه

های زدم و ااود داشاات و رو بااا  ملاتاای چااون »یااک باارف ساانگین همیدااه باار شااانهفهمیده ندود، ازاین

مردند.« »زناادای مااا مثاال می ها فقط یک بارشد. بدیش این بود که زدماش تا بهار دیگر  س میسنگینی

، 17بلطید.« و »شهر زیر برف ماارده بااود.« )همااان:  ی مرگ فرو میبهمن ب رای از برف در سراشیبی دره

 کند.(؛ به مههوم مرگ در نماد برف اشاره می36، 23
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ی ا ت اغ« بر تلاش شازده برای شاانالتن فتراانسااا و لودشناساای اسااتوار اساات. اساس رمان »شازده

هااا بااه زااه و نالودزااه لود را به زااهی بکداند و در ایاان تاالاش عکسکند ذهن نیمهتلاش میشازده  

کااه در کدند، امااا چنانزیند. با دیدن هر عکس لاطرات از نالودزااه به لودزااه سرک مییاری او می

دیااد کااه فتراانساااء، مثاال همااان شااوند: »شااازده میقسمت پیش اهته شد، شنالت مدّنظر او  اصاال نمی

: 1384عکس، زن همه دور و نازشناست. و ارد روی موهای ساایاهش را دیااد و ساارفه کاارد.« )الداایری، 

شود و ماارگ زودهنگااام صورت نمادین تکرار می(؛ بیماری موروثی سل و سرفه و علایم زن، مکرر به59

 ه ع ر  دید است.ی عقیم نمادی برای پایان لاندان قا ار و ورود بلاندان را درپی دارد. مرگ شازده

 تداعی معانی -3-4

های مربوط به زن است. روان، تقریباً پیوسته فعال است؛ ی میان یک پدیده با اندیدهتداعی معانی رابطه

صورت تواند برای مدت طولانی بر فرایندهای لود متمرک  شود و فقط بهرو،  تی اار بتواهد، نمیازاین

کنااد. در تااداعی، ذهاان محتااوای لااود را بااا تدااابه، اشااتراک و ت اااد، و ای بر موضوعی تمرک  میاحظه

کنند:  افظه اساس زن است،  واس کند. سه عامل این ارتباط را مهار میهای کل و   ء فراهم مینسبت

(؛ »ت وّرات و معااانی Loncar, 2013: 72کند. )کنند و تتیّل کدش زن را تعیین میزن را هدایت می

ترتیب ت ربه و یا به صورت منطقاای. امااا  ممکن است به صورت طبیعی تداعی شوند؛ یعنی مطابق با نظم و

اساااس میااان ت ااوّرات و معااانی متتلااص ها و پیوندهایی نااامعقول و بیها ارتباطدر بسیاری از موارد انسان

هم پیوسااتن تر، از بااه(. این فرایند تداعی ززاد نااام دارد. بااه عبااارت ساااده19: 1379کنند« )برت،  ای اد می

 ایرد. تعدادی تداعی معانی متتلص و بدون ارتباطز منطقی تداعی ززاد شکل می

هاست. ی  ریان سیّال ذهن و از دلایل ابهام و پیییدای در این داستانی شیوهفرایند تداعی ززاد، پایه

شنالتی و برزیند تداعی معانی و پیوستگی ت ااوّرات و ت اااویر همینین نمادپردازی نی  نوعی فرایند روان

ذهنی و ا ساسات است که سبب ای اد ابهااام و رم زاااودای در داسااتان اساات. لواننااده بااا فهاام و یااافتن 

ها در  ریان سیّال ذهن و رم ادایی از نماد و یافتن معااانی انت اعاای نههتااه در زن بیدااتر ارتباط بین تداعی

برد. کارکردهای مدابه فرایند تداعی معانی همیون استرش شود و از لواندن رمان اذّت میم ذوغ می

اطن، و  ذغ تتیّل، هم در نمادپردازی و هم در  ریان ی   ء، ورود به عاام بوسیلهمعنا و نمایش کل به

 سیاّل ذهن مطرح است.

ها در زباز موومان سوم »سمهونی مرداان« با نمادهای سیگار کدیدن متواای زیدین که مهاااهیم تداعی

دهااد، نمااادی تهکّر و تعمّق، ت ددّارایی، بریدن از دنیا و برق شدن در اندوه و زشهتگی و ... را ندااان می

(؛ 224-221: 1396کند. )معروفاای، فروشی پدر سورملینا نی  زن را همراهی میتکراری است که نماد قهوه

کنااد: »یااک ساایگار سورملینا که راوی درون ذهن زیدین است، تداعی ززاد ذهن او را چنین توصیص می
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توانست. همااه باااهم زتش زد. روی تتت دراز کدید و تقلّا کرد اول به من و بعد به زیدا فکر کند، اما نمی

کس در زن نبااود. شد و بعد مثل یک بیابان لدک، هیو شدند. ذهنش شلوغ میزمدند و با هم دور میمی

های مادر، رنااگز پریااده و بعااد اوید و از  رفهای مکرر زیدین به سیگار می(؛ از پک زدن252)همان:  

دنبااش بااا دیاادن شد و بااهها تداعی میسیاهی صورت بیمار سورملینا، و از زن ا، میااه شدن زیدا در شعله

ی سهیدی که روی  سد کبود سورملینا کدیده شده بااود، ززارش ی پارچهچادرنماز مادر، تداعی لاطره

 (258-257داد. )همان: می

اااا د و ی ا ت اغ« تداعی ززاد در ذهن نازرام شازده، شتابان از معنایی به معنااای دیگاار میدر »شازده

ی لاا د. شااازده در اتاااقی تنهاساات و سرچداامههای تودرتوی ذهنش بیاارون میهای پیاپی از دالانتداعی

ی او و هاساات کااه بااه صااورت نمااادین، رازهااای اذشااتههااای مح ااور در قاغها عکسبیروناای تااداعی

مکاارر لاااطرات  لاندانش را در لود دارند. این نماد در سراسر کتاغ بساایار پرتکاارار و زبااازار تااداعی

است. نمادهای پرتکرار دیگری چون پدرسالاری، اشیای عتیقه، و انگدتان کدیده و سرد و سهید، عینااک 

 ها   وری استرده دارند. های فتراانساء در این تداعیو کتاغ

دهااد، دار سرش را بین دو دست ارفته و این صحنه کااه  ااال را ندااان میی تبدر زباز رمان، شازده

، 7: 1384شااود. )الداایری: ی دیگر تکرار میای به لاطرهلاطرات و رفتن از لاطره  ابلب پس از تداعی

تااوان باارای ایاان  اااات شااازده و ااه ها می(؛ با تو ّه به تکرار و همراهی با تداعی118،  103،  85،  74،  59

 نمادین با مههوم استی ال و تسلیم و اندوه درنظر ارفت. 

 زمان  -3-5

شاانالتی براسااون داستان  ریان ساایّال ذهاان، رویکااری ویااژه بااه زمااان دارد. دیاادااه فلسااهی و روان

ی کااارایی رود و نظریااهی فلسهه و مههوم زمانی و سیر نامرئی اذشته که در دل زینااده تحلیاال ماایدرباره

ای از زمان  لب کرد. براسون ندان زمان اذشته در تکامل کار للاق، تو ّه نویسنداان را به مههوم تازه

ای نامحاادود در زمااان  اااای زنااده اساات. او  رکاات زناادای را بااه تهساایر داد که زااهی، تداوم اذشته

کار بااردن نمادهااای شت اای ندااان درزورد. نمادارایان همین اردش زندای و اذرایی ت ربااه را در بااه

راونه از هر اندیده و ا ساس بین را ثبت زااهی بیماهای دروندادند. کواریو کار رییاردسون در داستان

(؛ این   ر و ماادهای ذهناای 38-36: 1374کند. )ایدل، مو ود در تمامی   ر و مدهای ذهن توصیص می

زیااد و شااگردی کارزمااد در از زمیتتن زمان بیرونی با زمان ذهناای، و  ااال بااا اذشااته و زینااده پدیااد می

ها در ساعات بیرونی کوتاه و محدودی، وقایع های  ریان سیّال ذهن و نماداراست. در این داستانداستان

کدند. ت ویر میمتراکم را بدون نظم زمانی و در نواسان بین اذشته و  ال، در زمان ذهنی فرالی به  
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از دو زمان بیرونی در »سمهونی مرداان« شامل دو دسته از  وادر است: اول، زمان  ال، احظاتی قبل 

شااود و بااا ماارگ او در بعدازظهر پن دنبه تا صبت  معه که با ت میم اورهان برای کدتن زیدین زباااز می

ای از وضعیّت ا تماعی ی اورلانی و اوشهی لانوادهسااه  وپنج زندای سیپذیرد. دوم،  شورابی پایان می

ی  ریااان شود. اما زنیه باارای شاایوهصورت لطّی و تقویمی روایت میکه به  1355تا    1320و سیاسی، از  

اویی دروناای، سبب تااداعی ززاد و روایاات تااکسیّال ذهن اهمیتّ دارد، زمان ذهنی و درونی است که به

 ندرت زینده در نوسان است. اذشته و بهرها از زمان تقویمی و نظم مستوای بر زن، بین زمان  ال و 

بتداای و اسااترش ا ساسااات و در این رمان، نمادهااای بساایاری کااه در نمااایش ساایلان ذهناای و عمق

روح، مبهم و دودزاود و اند، مالوغ زمان و ف ای داستان، بیدتر سرد و بیکار رفتهها بهعواطص شت یّت

که اذشته ذهنش را زکنده اساات: رود در اایاند. در زمان  ال اورهان به راهی نافر ام میمنادی مرگ

رفاات سااروقت کردم کااه داشاات می»زندای تلخ بود. زهر و تلخ. ...از پن ره دود بتاری اتاقم را نگاه می

ها یادشان باشااد صاابت موقااع طلااو  زفتاااغ بگوینااد: باارف، های کاج تا کلاغرفت لای شالهها. میکلاغ

ها و بتش در تااداعیزناادای  ناادرت نمادهااایبار، به(؛ در زن وضااعیّت اسااص73:  1396برف.« )معروفی،  

کاارد و در زورد، لمیاار مییابد: »زمانی هم بود که مادر بااود و از کدناادی زرد ماایلاطرات اذشته راه می

شااد و از ا اااق بیاارون ای از دود لوشبوی نان و چوغ، اواه میپتت. زمی هتندیر وسط زشپ لانه نان می

(؛ دود لوشبوی نان و چوغ با   ور مادر، نمادهایی بدون تکرار برای مههوم زندای 12زد.« )همان:  می

 است. 

های  ریان ساایاّل ذهاان صورت مستقیم، مهاهیم مربوط به زمان را در داستانساعت، نمادی است که به

فروشاای زقااای دهد: ت اویر نمادینی چون از کار افتادن ساعت ب رگ درون ویترین ساعتهدف قرار می

ی زیاادین اساات، و ااام شاادن ساااعت درستکار و ساعت کلیسایی که زیاارزمینش تبعیاادااه لودلواسااته

(؛ نمادهایی باارای 292،  212،  18اورهان در زن شب تاریک و سرد که در پی کدتن زیدین است. )همان:  

زمانی یا ماندن در اذشته، فراموشی زمان، وضعیّت رو ی نابسامان و نارضایتی از تقابل  ال و اذشته، بی

  ال است. 

ری هااا رد شااد و ساااعت در سیلان ذهن شازده ا ت اغ نی  ساعت   ور نمادین دارد: »از روی لرده

 دّ کبیر را برداشت، کااوک کاارد. صاادای تیااک و تاااک بلنااد شااد. ساااعت پاادرب رگ و پاادر را و بعااد 

(؛ 11: 1384های  یبی را هم کوک کرد... . ساعت پدرب رگ زنگ زد، بلند و منقطع.« )الدیری، ساعت

 هت ماارور این عبارات که در صهحات زبازین داستان است، راه را برای ورود لواننده به ذهن شازده به

 کند تا با   ر و مدهای ذهن شازده همراه شود.لاطرات  د کبیر و پدرب رگ و پدر هموار می
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چهااار نساال از لاناادان ا ت اااغ را در ساایلان ذهاان شااازده، در  ی ا ت اااغ« داسااتانرمااان »شااازده

کدد. در این ورود متت ر و ناغ به ذهنیّات و ا ساسااات شااازده، میت ویر  متت رترین شکل ممکن، به

تاارین  ااالات ترین و ژرفترین عبااارات، اسااتردهناا یر نمادها باید به یاری نویسنده بدتابند تا با کوتاااه

رو، در داسااتان کااه کلیّتاای نمااادین دارد، نمادهااای عاطهی و درونیات و ذهنیّات را انعکاااس دهنااد. ازایاان

 یابد.ی فراوانی نی  راه میپراکنده

اش فاارو ی زبازین، سرشب به لانه زمده و »توی همان صندای را تیی ا ت اغ که در صهحهشازده

(؛ در زلاارین صااهحه نیاا  7رفته بااود و پیدااانی دابااش را روی دو سااتون دسااتش اذاشااته بااود.« )همااان: 

اش ساارد شااده ارزید. پیدانیهایش میهایش. دستکه »سر شازده زیر رفته بود، روی ستون دستدر اای

 میرد و بدین ترتیب زمان بیرونی داستان، تنها از سرشب تا سحرااه است.(؛ سحرااه می118بود.« )همان: 

 گیری نتیجه -4

و ود زماادن نمااادارایی و شناسی و تحواّات سریع ا تماااعی در بااههای  دید در فلسهه و رواننظریّه

که سبب هموار شدن راه ورود نمادهااا بااه رمااان  ریااان ساایّال   دارندرمان  ریان سیّال ذهن نقش مدابهی  

نویساای ان ااام پذیرفتااه، ی  ریااان ساایاّل ذهاان در داستانی شیوهاست. در تحقیقاتی که در زمینهذهن شده

اساات؛  امّااا، اساااس پااژوهش  اضاار ی نویسنداان از نمادها در این شاایوه اشاااره شدهوبیش به استهادهکم

های ی  ریان ساایّال ذهاان اساات. بااا بررساای زمینااهی منطقی و علمی میان نمادارایی با شیوهکدص رابطه

ی  ریااان ساایّال ذهاان و مکتااب نمااادارایی شناسی مدتص شد شاایوههای فلسهی و روانا تماعی و پایه

، کند. تتیّل، نالودزااه فردی و  معیهای مدترکی دارند که کاربردهای زن دو را به هم ن دیک میپایه

 تداعی معانی، و رویکرد ویژه به زمان و وه اشتراک زن دو هستند. 

ی متقاباال مههااوم و نماااد، زنااد و رابطااهشناسااانه، مهاااهیم را بااه نمادهااا پیونااد میتتیّل ثانویه یااا  مال

کداااند. ایاان کااار بااه زااه و نالودزااه ذهن بااه سااا ت لودزااااه مییهای تازه و دور را از نیمهاندیده

ایرد. مهاهیم نمادها رها از ی لاطرات و ت ربیات انباشته در ذهن و با کمک تداعی ززاد شکل میواسطه

ی  ریااان کنند. در شیوهقرار میزمان لطی و تقویمی، ذهن را در تلاطمی میان اذشته و  ال و زینده بی

برد تا شاهد همین فرایند ذهنی باشد. از همین روست ذهن نی  راوی متاطب را به درون ذهن شت یّت می

بیننااد و یااا ایاان اده از نمادهااا دساات لااود را باااز میی  ریان سیّال ذهاان باارای اسااتهکه نویسنداان شیوه

 یابند. تازی لود مناسب مینمادهایند که میدان  ریان سیّال ذهن را برای ترک

شود با استناد بااه نتااایج ی  ریان سیّال ذهن و نمادارایی مدتص شد، پیدنهاد میرتباط شیوها   ال که

های مطرح  ریان سیّال ذهن از نظر نمااادارایی مطااعااه و بررساای شااود. اابتااه مااا از دو این پژوهش، رمان
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تر ی لود کردیم تا نتایج ملموسهایی را چاشنی مطااعهرمان »سمهونی مرداان« و »شازده ا ت اغ« نمونه

 ها را در تحقیقاتی مستقل و کامل ارائه داد.توان بررسی موردی رمانباشد، اما می

 منابع

 .: تهرانی فریده فرنودفر، چا  دوم، ب یرت، تر مهاسطوره«( »1389زان سگال، رابرت ) -

ی ناهید سرمد، چا  دوم، نداار شااباوی : ، تر مهشناختی نو«ی روانقصه(، »1374اون )ایدل، اه -

 تهران.

  عهری   ی، ندر مرک : تهران.ی مسعود ، تر مهتخیّل«(، »1379برت، زر. ال. ) -

 ، انتدارات علمی فرهنگی: تهران.نویسی جریان سیّال ذهن«داستان(، »1378بیات،  سین ) -

، چااا  چهااارم، افااراز: شناسی«نویسی و روایتدرآمدی بر داستان(، »1392الله )نیاز، فتت بی -

 تهران.

 ی انتدارات زااه: تهران.. چا  ههتم، م سسهرئالیسم و ضدرئالیسم«(، »1362پرهام، سیروس ) -

 سو(، »روایتگری سمبوایسم و  ریان سیاّل ذهن در سمهونی مرداان و به1400پیدکار، کیان ) -

 .160-137، صص58ی ، شماره15ی ، دورهمطالعات ادبیّات تطبیقیفانوس دریایی«،  -

انتدااارات ی محمااد اااذرزبادی، چااا  شداام،  ، تر مااهآناتومی داستان«(، »1401تروبی،  ان ) -

 ساقی: تهران.

، انتدااارات ی احتجاا««بررسی تطبیقی خشم و هیاهو و شاادده(. »1372 سینی، صاااات ) -

 نیلوفر: تهران.

 ، چا  سوم. انتدارات مروارید: تهران.فرهنگ اصطلاحات ادبی«(، »1385داد، سیما ) -

، انتدااارات 2، چااا  دوم، ویراساات کالبدشکافی رماان فارسای«(، »1393دستایب، عبدااعلی ) -

 سوره مهر: تهران.

ی عباس زریاغ، چا  دهاام، انتدااارات و زمااوزش ، تر مهتاریخ فلسفه«(، »1371دورانت، ویل ) -

 انقلاغ اسلامی: تهران.

، تر مااه مااراد فرهااادپور. ی رماندربارههای طرح داستان«. از کتاغ »استحااه (،1393ریکو، پل ) -

 75-37چا  چهارم. انتدارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی: تهران، صص 

 ویک، انتدارات نگاه: تهران.، چا  بیست2.  لدهای ادبی«مکتب(، »1398سید سینی، رضا ) -

ی ی  مید عنایت.  لد اول، چا  شداام، م سسااه، تر مهی هگل«فلسفه(، »1370سیتس، و.ت. ) -

 انتدارات امیرکبیر: تهران.

 ، ویرایش دوم، چا  سوم، ندر میترا: تهران.نقد ادبی«(، »1388شمیسا، سیروس ) -
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. تر مااه و تحقیااق: سااودابه ف ااایلی،  لااد فرهنگ نمادها«(، »1384شواایه، ژان و ازربران، زان ) -

 اول، چا  دوم،انتدارات  یحون: تهران،.

لوانش موازی شعر »ایمان بیاوریم بااه زباااز ف اال ساارد« فااروغ فرلاا اد و (. »1402طاهری،  سین ) -

هاای ی مکتبناماهپژوهشی امپرسیونیساام«.  رمان »لانم داووری« اثر ویر ینیااا وواااص برپایااه

  .61-84، صص 24ی ، شماره7ی . داندگاه مازندران. دورهادبی

 ، چا  دوم، انتدارات ستن: تهران.بلاغت تصویر«(، »1389فتو ی، محمود ) -

پن م، ندر ناای: ی عبدااکریم رشیدیان، چا   ، تر مهی حکم«نقد قوه(، »1388کانت، ایمانوئل ) -

 تهران.

 ، چا  چهاردهم، انتدارات نیلوفر: تهران.شادده احتجا««(، »1384الدیری، هوشنگ ) -

، متاار م مجموعه مقالات اسطوره و رمز«(، »نمادپردازی«، »1374لافورگ، رنه و زاندی، رنه ) -

 .36-13 لال ستاری، چا  اول، سروش: تهران، صص

، نویسی ایران«ی پندار؛ جریان سیّال ذهن و داستانپرده(، »1389محمودی، محمدعلی ) -

 مرندی : مدهد.

ی نامهدو فصال(، »لوانش لاکانی شازده ا ت اغ«،  1399بورکی، زهرا )مظهری، سواماز و  لوه -

 .75-57، صص 2ی ، شمارهادبیّات معاصر ایران

، 16، سااال  ی قبساتانمجلهارایان«،  (، »سمبوایسم از نظر هگل و سنت1390معتمدی، ا مدرضا ) -

 .190 -165، صص 1390تابستان 

، »فرهنگ اصطلاحات نقد ادبای اد افلاواون تاا عصار حاضار«  (،1378مقدادی، بهرام ) -

 انتدارات فکر روز: تهران.

 وپن م، انتدارات ققنوس: تهران.، چا  بیستسمفونی مردگان«(، »1396معروفی، عباس ) -

نویسای؛ ناماه هنار داستانواژه(، »1377میرصادقی،  مااال و میرصااادقی )ذوااقاادر(، میمناات ) -

 ، کتاغ مهناز: تهران.های ادبیّات داستانی«فرهنگ تفصیلی اصطلاح

 ، چا  پن م، ندر چدمه: تهران.نویسی ایران«صد سال داستان(، »1387میرعابدینی،  سن ) -

 زرا، انتدارات ققنوس: تهران. ی  سن امیری، تر مهشوپنهاور«(، »1393یانگ،  وایان ) -

ی محمااود ساالطانیه. چااا  ههااتم. . تر مههایش«انسان و سمبول(، »1389یونگ، کارل اوستاو )

 انتدارات  امی: تهران.
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