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Abstract 

One of the common techniques in postmodern fiction is the use of intertextual 

characters. In this technique, the author either borrows a character from other authors’ 

works and incorporates it into their own story, or repeats a character they have created 

across most of their works. One such character is Kurt Vonnegut’s creation, Kilgore 

Trout, who appears in most of his stories. In each story, the author crafts a different life 

and fate for this character. This article aims to examine the ontological function of this 

intertextual character in Vonnegut’s novels based on Brian McHale’s theory of the 

“dominant element.” Studies show that Trout operates simultaneously across multiple 

realms. On one hand, he conveys the presence of a real character—Vonnegut himself—

to the audience, moving back and forth between fiction and reality. On the other hand, 

he transitions from one fictional world to another, even crossing the ontological 

boundaries between the worlds of the living and the dead. Therefore, by simultaneously 

violating several ontological boundaries, Trout serves a multifaceted ontological 

function. By making his ontological status appear ambiguous to the audience, he raises 

a wide range of ontological questions. 

Keywords: Postmodernism, Intertextual Character, Ontology, Brian McHale, Kurt 

Vonnegut, Kilgore Trout. 

Introduction 

World War I was a product of a society striving to civilize humanity through reason and 

technology. This led writers to rethink rationalist and humanist principles, developing 

stories that emphasized the fragmentation of reality and explored more abstract realms. 
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In these realms, writers could challenge reality and experiment with language without 

concern for direct representation. (McCaffery, 2008: 21).  

Postmodern literature emerged in the United States due to numerous social and literary 

factors, but scholarly focus on American postmodern literature began to diminish after 

1990. Consequently, postmodernism became a global phenomenon, challenging 

America’s dominance in both practice and theory (Hutcheon, 2002: 173). This 

literature, characterized by deconstruction, aesthetic fragmentation, relativism, 

uncertainty, and decentering, became a major focus for writers and poets worldwide. 

Although postmodern literature positions itself as a reaction to modernism, it also 

intensifies and adopts many modernist principles. For instance, “like modernism, 

postmodern literary works critique traditional realism, yet they attempt to go beyond or 

beneath modernism, offering readers multiple meanings instead of a single one” 

(Jensen, 2002: 110-111). 

A primary feature of postmodern literary forms is their exploration of their own 

existential conditions, a characteristic which often creates humorous effects. 

Postmodern works not only employ language but also investigate its processes. They 

belong to a genre while simultaneously questioning it. Linda Hutcheon notes that 

postmodern works use, misuse, establish, and destabilize rules. They constantly pose 

questions such as: How do I create meaning? How can I provide an accurate 

representation of reality? For whom and about what do I speak? (Ward, 2013: 51-52). 

Research Questions and Methodology 

This study employs a descriptive-analytical method based on library sources to answer 

the following questions: Is Kilgore Trout an intertextual character with a postmodern 

approach? According to McHale’s theory, can this character challenge the certainty of 

the ontological structure of the story? 

Findings and Conclusion 

In realist stories, nothing should interfere with the representation of reality in the 

narrative. Characters are constructed to appear realistic, enabling readers to empathize 

with them. However, in postmodern fiction, elements that undermine the representation 

of reality are emphasized. Thus, postmodern authors diminish realism in their narratives 

by creating intertextual characters, emphasizing the artificiality of their fictional worlds. 

Kilgore Trout, Vonnegut’s intertextual creation, appears in most of his novels, and his 

existence is repeatedly questioned as either real or fictional. Vonnegut often enters his 
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stories to remind readers that Trout is a fictional character created by him. This strategy 

disrupts the illusion of realism, preventing readers from empathizing fully with Trout. 

At the same time, readers harbor a persistent illusion of the unity between Trout and 

Vonnegut in the background of their minds. Vonnegut uses this technique to keep 

readers in a state of ambiguity regarding Trout’s fictional or real nature—a suspension 

between belief and disbelief about his ontological position. 

Consequently, Trout simultaneously operates across multiple realms. He creates the 

illusion of a real character—Vonnegut himself—while transitioning between fictional 

worlds and reality. This movement repeatedly blurs ontological boundaries. Trout’s 

ultimate ontological instability lies in crossing the boundary between the living and the 

dead. By so doing, he aligns two incomparable ontological levels, highlighting and then 

dissolving the boundary between them. 

Trout’s fundamental characteristics remain consistent across all the novels in which he 

appears, causing readers to wonder whether all the Trouts are the same. Conversely, his 

contradictory and varied traits in different novels suggest they might be different 

characters altogether. His death and resurrection reinforce this ambiguity. Ultimately, 

the doubt cast over his ontological status deprives readers of the ability to definitively 

place him within a fixed framework. Furthermore, Trout’s intertextual appearances, 

with each one differing from the last, prevent readers from perceiving him as a real 

character existing outside the narrative. Trout’s life ends in one story and begins anew 

in another fictional world. Vonnegut disrupts the rule of Trout’s consistent presence 

across locations and questions the realism of the story, preventing readers from fully 

empathizing with him as a real character. 

Kilgore Trout, as an intertextual character, continuously breaks the fixed ontological 

frameworks of various worlds. Simultaneously operating across multiple realms and 

ontological levels, he renders his ontological position perpetually unstable in readers’ 

minds. In this way, foundational questions about the certainty of the story’s ontological 

structure arise—questions that the text deliberately avoids answering . 
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  چکیده

ااانان بر اای گمان به شکلی ناگهااانی و ادااادفی شااکت نارفتااه اساا  و میجریان فکری پسامدرنیسم بی

ی مدرن ابتاادا در عرصااهی پساواژهگیری آن د یت دانس . جریانات فکری و مکااب انتقادی را در شکت

و... ااايریر   ادبیّااات، ساایاما، منساایقی،  گردیااد، ساار  باار فلساا ه  رایاا    1960و    1950یهامعماری در دهااه

نمایااد و از د  پذیر میانایه و مااقشااهنیااه هماناااد اصااامد پسااامدرن ب اا پسااامدرن  اتیاا ادب گذاشاا .

گرفاا  های مت اوای سر برآورده اس . مسلماً ا نلاای كه پ  از جاگ جهانی او  جهااان را در برهنظریّ

باار آن شاادند اااا   سهایی داشته اس  و ننیسااادگان و شاااعران بساایاریپسامدرن ايریر به    ادبیّاتبر پیدایش  

 .كااد فینن را انص یو اجتماع یهار طیشرا

در   عاداار غالااب  ی ماادرن ا اااوت كاارده اساا .هااای پسااامدرن در مقایسااه بااا دورهعادر غالب در رمان

كااه منجااب  اساا ی شااساا هستی های پسااامدرنعادر غالب در داستانو    شااسیهای مدرن معرف داستان

نااد؟ امّامنجااند كد یاهااایانااناد دن اساا ؟یكدام دن ا،یدن نیا س ؟یچ  ای: دنشندیم  تیقب  نیاز ا  ییهاپرسش

 ،تیاا هاز نظر مک؛ (135-130: 1392هیت،مک) ...دهد؟یچه رخ م  شند،ینقض م  اهایدن  نیا  نیمرز ب  یوقت

 شااسی.های پسامدرن هستیگیرد و در داستانمعرف  شااسی در اولنی  قرار می ،های مدرندر داستان

های پسااامدرن شااسااانه در داسااتانكردن مباحاا  هستیااارین روب برجسااته، یکی از مهمهیتاز نظر مک

ها از متاانن دیااار دو نااند اساا : در یااک نااند، ننیساااده شخداایّ گیااری  اس . وام  شخدیّ گیری  وام

های داسااتانی یااک شخداایّ در نند دیار، ،  كادوارد متن  ند میای دیار را  مخلنق ننیساده  شخدیّ 

 .یابادهای دیارب نیه حضنر میننیساده در داستان

م حضاانر از یااک ساان ااانهّگنت،  متای مخلنق ونهمیان  شخدیّ دهد كیلانر اراوت،  ها نشان میبررسی

كاااد و از ساانی دیااار از را در ذهن مخاطب ایجاد می -گنت ند ونه -واقعی در داستان   شخدیّ یک  

باااابراین، وآمد اساا .  و بالعک  در رف   واقعیّ از داستان به  یک دنیای داستانی به دنیای داستانی دیار،  

شاااا تی شااکاد. اون ناپایااداری هستیشاااا تی را درهاام میاراوت همهمان چااادین ماارز هستی  شخدیّ 

ای كااه دو سااا  بااه گننااه  شااساای دنیااای زناادگان و مردگااان اساا ،درننردیدن مرزهااای هستی  ،اراوت
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 شخدیّ شند. ها پررنگ شده، سر  نقض میناپذیر بر هم ماابق شده، مرز میان آنشااسی ساجشهستی

عاارا اناادام   ،شااساایمتای كیلانر اراوت به طنر مداوم و همهمااان در چااادین عااالم و سااا  هستیمیان

شااسی داستان در ذهاان مخاطااب   سا تار هستیی قاعیّبایادی درباره  هاییبدین ارایب، پرسشكاد،  می

 رود.ها ط ره میگنیی به آنیی كه متن از پاسخ هاشند؛ پرسشایجاد می

كیلااانر  گنت،هیت، كاانرت ونااهشااسی، برایان مکمتای، هستیمیان  شخدیّ پسامدرن،  ها:  هکلیدواژ

 .اراوت

 مقدمّه -1

، گردیااد، ساار  باار فلساا ه رایاا   1960و  1950یهای معماری در دههمدرن ابتدا در عرصهی پساواژه

اصامد  کی سمیمدرنند كه پساامعتقد  یاریگرچه م سران بس»ا  و... ايریر گذاش .  ادبیّاتسیاما، منسیقی، 

وجااند دارد   ییهااایژگیو و  اتیاز دنصاا   یاند كه دستهامنافق  هین  یبر   امّا  ،اس   كااده  ینام هنم و گ

 دهیمدرن نامپسا انانادیم ،ادیآیدر كاار هم م  هایژگیو  نیا  یوقت  ،كادیم  فیكه فرهاگ معاصر را انص

پذیر انایه و مااقشااهنیه هماناد اصامد پسااامدرن ب اا پسامدرن  اتیادب ؛(Watson, 2001:4)«.شنند

های مت اوای سر برآورده اس . مسلماً ا نلاای كه پ  از جاگ جهانی او  جهان هنماید و از د  نظریّمی

باار  سهایی داشته اس  و ننیسادگان و شاااعران بساایاریپسامدرن ايریر به  ادبیّاتگرف  بر پیدایش را در بر

 .كااد فینن را انص یو اجتماع یهار طیآن شدند اا شرا

پسامدرن  ادبیّاتای بر آغاز و اکامت ، نیروهای اجتماعی و سیاسی گسترده1كافریاز دیدگاه لری مک

ی م اایط ای و اخریب فهایااادههای هستهايریر داشتاد، از جمله جاگ جهانی دوم و اهدید گسترب سمد

هااای حاااكم ای جااه اجدیااد نظرهااایی اساساای در نظاموجند آورد كه چااارهزیس  كه این احساس را به  

شدند كه انسااان را در های سیاسی، اجتماعی و دیار اشکا  ایدئنلنژیکی میها شامت نظامنیس . این نظام

 یدو واقعااهبر اای نیااه  معتقدانااد كااه  ؛(21-18: 1387كااافری، )مک.   منجااند قاارار داده بندناادوضااعیّ

، شاارود ناااارب بااه ساابک و نیبرل  نارید  سا تن  رانیباا نهادن و وی و  كاد  .اف  ارور جان.یعای    یخ یاار

 (80-77: 1383  ،ی)لنئ. كادسیاق پسامدرنیستی را مشخص می

 بیان مسيله -1 -1

ها را انسان  ،آوری ناس  از طریق  رد و فنای بند كه میجاگ جهانی او  حاصت  دایص جامعه

اومانیستی برردازند گرایانه و  ازاندیشی در اصن  عقتبن كاد و همین امر منجب شد اا ننیسادگان به  متمدّ

 وجاانجس   ايكید داشتاد و  ناستار هایی روی آورند كه بر پریشانی واقعیّنای داستو به طرد و انسعه
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گننه انجهی بااه مدااادیق، در انانستاد بدون هیچ كه ننیسادگان می یقلمروی ،ار بندنددر قلمروی انتهاعی

 (21: 1387كافری، )مک.   را به چالش بکشادهایشان زبان را به آزمنن و واقعیّداستان

امركه پژوهشاران بر   امّاگیرد،  در آمریکا شکت میبه دلایت فراوان اجتماعی و ادبی  پسامدرن    ادبیّات

 روان ساامیمدرنپسا ،در نتیجااه  ؛رودااادری  از بااین ماای  بااه  1990پسامدرن آمریکااا از سااا     ادبیّاتبررسی  

. پردازدیم یو ائنر یعمل یدر حنزه کایط و ن نذ آمربا اسلّ  به مبارزه، سر   شندالمللی مییابد و بینمی

(Hutcheon,2002:173)یسااا تارها تی،  شااییبایزشکای و ا اوت  ی كه بر اساس شالندهادبیاّاو    ؛ 

شاعران زدایی استنار اس ، به گرایش اصلی ننیسادگان و    و مركهیّگرایی، عدم قاعیّ نسبیّه،  اکّهاکّ

 شند.جهان ابدیت می

دهااد، بااا ایاان حااا  العماات نشااان میگیاارد و عک پسامدرن در برابر ماادرن منضاا  می  ادبیّاتاگرچه  

یافتااه و با این ا اوت كااه بااه شااکلی اشاادید   ،مدرن دارد  ادبیّاتاعدادی از اصن  ادبی پسامدرن ریشه در  

انتقاااد از   سم،یچنن مدرن، همیادب  سمیمدرنپسا، »برای مثا كاد.  ار نسب  به آن اصن  بر نرد میاهاجمی

و به جای یااک معاااا بااه  ابدیراه نیه  سمیمدرن یورا ای ریدارد به ز یسع  کیل  رد؛یگیم  یرا پ  یتساّ  سمیرئال

  (111-110: 1381)جاسن،  «.دهد نانادگانش چاد معاا ننید 

 منرد شرایط هستی  ندشان اس . ایاانوجن در  مدرنیستی پرسهای ادبی پسااصلی شکت  ویژگی  یک

مدرنیستی عموه بر است اده از زبان، فرآیادهای شند. آرار پسا  باع  ایجاد ايریرات طاهآمیه می دنصیّ

گنیااد. لیااادا هاااچن ی ژانر هم سخن میدرباره  بلکه  ،ااها بخشی از ژانر اس   كاد. نهرا نیه بررسی میآن  

و ساار   هااا را مسااتقر نمااندهكااد، آنمدرن از قنانین است اده و سنءاست اده میدارد كه آرار پسااظهار می

 لااق كااام؟   كااااد: معااانی را چاننااهمدرنیستی دائماً این سؤالات را مارد میسازند. متنن پسامتهله  می

 گاانیم؟منضنعی سااخن می كسی و از چهه دهم؟ برای چهارائ  واقعیّ انانم بازنمایی دقیقی از  می  چاننه

 (52-51: 1392)وارد،

كرد. ااانان چادگانااه ارزیااابیات عداار پسااامدرن میننیسااان پسااامدرن را بااه ا نلّاا واكاااش داستان

. ننیسادگانی كه عمااده 1ات اجتماعی زمانه بند؛ مثت ننرمن میلرشان به ا نلّه اساسیننیسادگانی كه انجّ

و دونالااد   2ی هار  نیش معانف كردند؛ ماناد جان بارتشااسانهزیباییی  ند را به انقمب اقانهانان  لّ

كااه در آرارشااان هاام بااه  5گنتونااهو كاانرت  4و ننیسااادگان بساایاری نظیاار انماااس پیاچاانن 3بااارالمی

 (49-48: 1387كن، امّا)منر. شااسانه پردا تادهای زیباییهای اجتماعی و هم به ننآوریدغدغه

 
1. Norman Mailer 
2. John Barth 
3. Donald Barthelme 
4. Tomas Pynchon 
5. Kurt Vonnegut 



 32-53، صص  28ی ، شماره 8ی های ادبی، دورهی مکتب نامهپژوهش

ی مهاجر آلمانی به پلی  آمریکا در یک  انناده  (، در ایادیانا2007-1922گنت جننینر )كنرت ونه

اک و سراساار مبتکاار وی باارای باایش از پاجاااه سااا  در میااان دنیااا آمااد. ادبیااات داسااتانی مضاا ک، هتّاا 

انااداز شااده بااند. بیشااتر از همااه او را ها، مخدنصاً بین دانشجنیان كال  و جنانان ناراضی، طاینآمریکایی

، ی گربااهگهااناره  شااساااد:می  1970ی  و اوایاات دهااه  1960ی  اب در دهااه اطر سااه رمااان ماتشاار شاادهبه

ی یازده رمااان و اقریباااً پاجاااه گنت همچاین ننیساده. ونهی قهرمانانصب انهو    ی پا  ی شماره انهسمخ

های شخداایّ ها اغلااب در بسیاری از این داسااتان ؛(102-69: 1390)فار ، . داستان كنااه دیار هم هس 

 شخداایّ ارین  كااااد. برجسااتهگنت حضنر  ااند را از داسااتانی بااه داسااتان دیااار اکاارار میمخلنق ونه

گنت حضنری فعااا  دارد. ایاان های ونه« اس  كه در اكثر داستان1متای در آرار وی »كیلانر اراوتمیان

« برایااان 2ی »عاداار غالاابهرا باار اساااس نظریّاا   شخداایّ شاااا تی ایاان  مقاله برآن اس  اا كاااركرد هستی

 گنت بررسی كاد. های ونهدر رمان 3هیتمک

 های پژوهشپرسش -2 -1

 میان متای با رویکرد پسامدرنیستی اس ؟ شخدیّ كیلانر اراوت یک  شخدیّ آیا  -

شااساای   سا تار هسااتیكشیدن قاعیّهیت، قابلی  به پرسش ی مکهبراساس نظریّ  شخدیّ آیا این    -

 داستان را دارد؟

 روب پژوهش -3 -1

 ای ادوین یافته اس . انها لیلی و براساس مااب  كتاب_این پژوهش با روب انصی ی

 ی پژوهشپیشیاه -4 -1

 اند از:اند، عبارتگنت را بررسی كردههایی كه به زبان انالیسی آرار ونهبر ی از پژوهش

  ی دكاستروی پا « ننشتهشماره  انه»كاركرد روایتی كیلانر اراوت و آرار داستانی او در سمخ _

( (Jesús Lerate de Castro:1994 

در  دا ح ظتان كاد آقااای رزواااار،   واقعیّ ها و )باز(آفریای  »ننیدبخش اسرار بهرگ: ادبیات، ایده  _

هااای یااک جهااان غیاارممکن گنت، فانتهیی قهرمانان ارر كنرت ونهی پا  و صب انهی شماره انهسمخ

ی جاااب سیمساانن «، ننشااتهگنتی اراوااای ونااهگانهلی و جانن در سهاخیّ-های علمینناز: داستانمهمان

(Simpson Josh:2004) 
گیا  ی مااکی فاارم بااا م تاانا«، ننشااتهی پااا  : راباااهی شااماره انهی سمخی  ندسرانه»چر ه  _

(Wayne D. McGinnis:2013) 

 
1. Kilgore Trout 
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ای های مشاجرهسنی ااریخ در گ تمانلی در فرهاگ معاصر: چالشی بهاخیّ-»ادبیات و ننشتار علمی  _

 (Daniel Cordle:1996)ی دنیت كنرد  ات«، ننشتهی ادبیّهادبیات، علم و نظریّ

 (K. Hume:1982)هینم  های نمادین« ازهای نمادین و داستانشخدیّ گنت: های ونه»فرافکای_ 

 Justin)شاااند«، از مایرچااااک گنت جننیااانر باااا مااارگ ننیسااااده مناجاااه می»كااانرت وناااه_ 

Mayerchak:2016) 
 اند:گنت پردا تهبه ا لیت و بررسی آرار ونه در ایران هم پژوهشارانی

ی حیااات در رمااان ای ا اا  عااانان »صاایرورت دلاانزی ساانژه، زمااان و فلساا هآ  ش یعی در مقاله_  

گنت در این رمان كنشد نشان دهد رویکرد روایی ونهگات« میی پا  ارر كنرت ونهی شماره انهسمخ

 (1395. )آ  ش یعی: اعامت و همرنشانی مستقیم با نارب فلس ی ژیت دلنز دارد

ی پا  ی شماره انهپردازی در سمخشخدیّ ای با عانان »زمان، روای  و  پروین سمجقه در مقاله_  

پردازی)با اکیااه باار شخداایّ گات« گ تاری ا لیلی در چاننای شاردهای روایاای،  ی كنرت ونهننشته

 (1395دهد. )سمجقه: زمان ارائه میی ویژه از ابعاد گریم( و است ادهبیلی پیت  شخدیّ 

گات« هااای فلساا ی آن در آرااار كاارت وونااهای با عانان »فراداستان و دلال بهرام مقدادی در مقاله_  

، پااا    یی شااماره انهسمخگنت )های پسامدرنیستی در چادارر ونهعانان یکی از اکایکفراداستان را به

و  واقعیّاا كاد و نسبی بندن م اهیمی همچاانن ( بررسی میی قهرمانانصب انه،  ی گربهگهناره،  شب مادر

 (1384كاود. )مقدادی:ااریخ را می

ی پااا  كاانرت وناااات: ی شااماه انهی  ند »فراداستان در ساامخنامهسادات قرشی در پایانفاطمه  _

كنشد ابهارها و معیارهای مااسب برای شاااا   عناماات فراداسااتان را در ایاان شااسی« میی روای ماالعه

 (1391ن یک فراداستان اس . )قرشی: رمان معرفی كاد و به اربات برساند كه این رما

 مبانی نظری پژوهش -2

. گیااردوام می  1، روماان یاكنبساانفرمالیساا  روساایپرداز  هنظریّاا   هیاات ازاصامد عادر غالب را مک

دانااد و از ایاان اصااامد باارای پارچای آن مییاكنبسن عادر غالب را جهء كانننی هر ارر و متضمن یک

از یک مااتن واحااد، باار هیت معتقد اس  كه  مک  امّاكاد،  های ااریخی است اده میامایهات ژانری در دوره

هیاات، )مک.  عااصاار غالااب مت اااوای بر ناهااد آماادگیرد،    اب منرد ا لیت قرارحسب این كه كدام جابه

پینندی اجااهای مختلااف اراار هاااری هیت عادر غالب منجب وحدت و هماز نظر مک  ؛(121-123:  1383

 انان به بررسی ارر پردا  .اس  و با كشف آن می

باارای ناااارب   ی همچنن لان، لنئی  و حسنپردازانهیكه نظر  ییهاه  ند را به مشخدههیت انجّمک

هااا بااه ها، اقابتفهرساا   نیاا كاد و معتقد اس  كه در امااام ااند، معانف میكرده  فهرس رمان پسامدرن  
 

1. Roman Jakobson 
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در   یسااتیپسامدرن  یادب  یهاهیكه نظر  شندیمعلنم نم  و  اندمارد شده  ارچهپکی  ریصنرت جدا از هم و غ

كااه م هاانم عاداار غالااب  جاساا نیاهیاات از نظر مک .دارد یستیمدرن یِادب یهیبا كت نظر یكت چه اقابل

ناااهمان را اسااتخران   یهافهرساا   نیاا ا  نیریز  یهانظام  انانیرا دارد و با آن م  یابهار بررس  یحکم ننع

 (.  125-123)همان:ردك

ی ماادرن ا اااوت كاارده اساا . وی های پسااامدرن در مقایسااه بااا دورهعادر غالب در رمان از نظر وی

و معتقد اس  كه داستان مدرن ادابیری ااخاذ   داندمی  1شااسیهای مدرن معرف در داستانرا  عادر غالب  

شند: دنیایی را كه من جهئی از آن هستم، چاننه هایی میكاد كه باع  انجه  ناناده به چاین پرسشمی

عاداار غالااب را در  امّااا ،چیااه بایااد شاااا ته شااند انانم ا سیر كام؟  ند من در این دنیا چه هستم؟ چهمی

 نیاا ا  س ؟یچ  ای: دنشندیم  تیقب  نیاز ا  ییهاكه منجب پرسش  داندیم  2شااسیهستی  های پسامدرنداستان

چااه رخ  شااند،ینقااض م اهااایدن نیاا ا نیماارز باا  ینااد؟ وقتاا ااممنجند كد یاهایانناد دن اس ؟یكدام دن  ا،یدن

از  ااانانینم یشااساا باادون انجااه بااه معرف  ،تیاا هاز نظاار مکهرچاااد ؛ (135-130)همااان: .  ...دهااد؟یم

و در  شااندیرانااده م اااهیزمبااه پ  یشااساا معرف  ،های پسااامدرندر داستان  امّاگ  ،    سخن  یشااسهستی

 ،های ماادرنرو، در داسااتاناز ایاان ؛(216: 1387)كاااننر، . گاارددیشااسااانه برجسااته مهستیعااصر    ،مقابت

 شااسی.هستی ،های پسامدرنگیرد و در داستان  قرار میمعرف  شااسی در اولنیّ

ی از یااک مااتن را بااا شخداایّتطنر طبیعاای، ااايریر متقاباات    هیت معتقد اس  شهند ادبی بهاجار ما بهمک

های داستان در صنرای مجاز هستاد بر هم شخدیّ بلکه  داند،و روا نمی  تای دیار شایستههای مشخدیّ 

ولاای بااا  ،امکانی داردبنواری با رودلف بنلانژه هم اامق داشته باشاد. مثمً ايریر باذارند كه به یک متن اعلّ

ها شخدیّ های پسامدرنیستی حضنر در داستان امّا ؛(142: 1392هیت، )مک. امکانی نداردزوف هماامكار

 شند.از متای به متن دیار مجاز شمرده می

ای مخلنق ننیساااده  شخدیّ ها از متنن دیار دو نند اس : در یک نند، ننیساده  شخدیّ گیری  وام

های شخدیّ  كا  منن  كریستن، در بازننیسی 3كاد؛ برای مثا  ایتالن كالنیانوارد متن  ند میدیار را  

های داستانی یااک ننیساااده شخدیّ ، را وارد داستان  ند كرده اس . در نند دیار، 5، و دانته4آرار دوما

های شااش رمااان شخداایّ بااه اكثاار   هانامهیاباد؛ مثمً جان بارت در  های دیارب نیه حضنر میدر داستان

باااابراین، ننیسااادگان   ها را در جهان داستانی جدیدی گاارد آورده اساا .اب جانی دوباره داده و آنقبلی

 
1. Epistemology 
2. Ontology 
3. Italo Calvino 
4. Alexandre Dums 
5. Dante Alighieri 
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دهاااد كااه در چااادین عااالم ی دیار اجازه میهای مخلنق  ند یا ننیسادهشخدیّ پسامدرن به بر ی از  

 زناد.شاا تی دامن میهای هستیای از پرسشعرا اندام كااد و از این طریق به طیف گسترده

 هاتحلیل داده -3

به ( 1965)  دا ح ظتان كاد آقای رزواارمتای كیلانر اراوت برای اولین بار در داستان  میان  شخدیّ 

گنت حضاانر دارد و بااا الهااام از داستانی مشهنری كه در اكثر آرار ونه  شخدیّ شند.   ناناده معرفی می

اقلیدی اس  از   ،اخیلی  لق شده اس . نام وی كیلانر  -های علمیی داستانننیساده  1ائندور استنرجن

جای اسااتنرجن)به معااای ماااهی  اویااار(. آلا( بهائندور )هر دو بر یک وزن( و اراوت )به معای ماهی قه 

-های علماایی داسااتانننیساده  2ننعی الهام گرفته از هری استی ن كیلرانان بهعموه بر این، اراوت را می

داسااتان كنااااه اساا  كااه بساایاری از   2000رمان و    117اخیلی نیه در نظر گرف . اراوت صاحب بیش از  

-275:  1390گنت،  )ونااه.  نام یا با نام مستعار در مجمت مسااتهجن ماتشاار كاارده اساا هایش را بیداستان

گنت بااه او، ی شاادید ونااهگنت و همچاااین، عمقااهبه دلیت حضنر فعا  وی در بسیاری از آرار ونه  ؛(276

هااای بایااادین گنت دارد. اگرچااه ایاان ویژگیهای ونااهداسااتان  زیادی در درک دقیق  شاا   وی اهمیّ

وی هربار زندگی و سرننشتی مت اوت باارای او رقاام  امّاشند،  گنت ح ظ میهای ونهاراوت در اكثر رمان

 شند:های منرد نظر پردا ته میاندر رم شخدیّ شااسی این زند. در ادامه به بررسی كاركرد هستیمی

 (1965 دا ح ظتان كاد آقای رزواار) -1 – 3

ی  یریه امنر حقنقی بایاد  كاد كه مسؤو  رسیدگی بهدر دفتر وكالتی كار می  3وكیت ننرمن منشاری

رزواار اس . یکی از اصن  بایاد این اس  كه اگر دینانای یکی از رؤسای بایاد م اارز شااند، از ریاساا  

، رئی  بایاد را راب  و پساارعمنیش 4الینت رزوااركنشد دینانای  بركاار  ناهد شد. ننرمن منشاری می

های جایی پن  كمنی به جیب بهند. الیاانت رزواااار داسااتانرا جایاهین او كاد و در این جابه  5فِرِد رزواار

ی اخیلاای، ننیساااده -های علماایی داستاناخیلی را بسیار دوس  دارد و كیلانر اراوت، ننیساده  -علمی

ااارین اخیلاای وی را بااهرگ  -اب در جماا  ننیسااادگان علماایی اوس . الیاانت در سااخارانیمنرد عمقه

 كاد.ی دنیا معرفی میننیساده

گیری و شند. او انباااردار یااک مركااه ا نیااتاراوت برای اولین بار در این رمان به  ناناده معرفی می

و بسیار فقیر اس . اراوت شد  و ششمین سااا    6ی م دنلات اجاری در هیانی های جایههاباا  ژانن

شااسااد. اگرچااه كساای او را نمی  امّاااگذراند و هشتاد و ه   كتاب جلااد شاامیه ننشااته،  اب را میزندگی

 
1. Theodore Sturgeon 
2. Harry Stephen Keeler 
3. Norman Mushari 
4. Eliot Rosewater 
5. Fred Rosewater 
6. Hyannis   
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ی كاد، چیهی كااه زیاااد بااا جامعااهای ارسااک و رو به زوا  را انصیف میهایش جامعهاراوت در داستان

وننس در میااان شند. هایش همراه با مجمت مستهجن فرو ته میكتاب امّای  ندب فرق هم ندارد،  زمانه
 2BRO2Bو  هابااین كهکشااان  ی عبنرروزهجناز سه،  نخستین دادگاه مخدنص اشکر،  ی صدفدو ك ه

 های اوس .از داستان

اندازد. وجه مشتركشان ایاان گنت میهایی در اراوت وجند دارد كه  ناناده را به یاد  ند ونهویژگی

اخیلاای. منضااند  -های علماایی داسااتانآمریکااایی هسااتاد و البتااه ننیساااده ،اساا  كااه هاار دو ننیساااده

ااانان در گنت بساایار نهدیااک اساا  و یااک نااند طاارز ا کاار را میهای ونااههای اراوت به داستانداستان

 در داسااتان  ی آمریکاس . برای مثا اریاش انتقاد از جامعههای هردو ننیساده ردیابی كرد كه مهمداستان
2BRO2B، كن شاادن ی اداانیری از آمریکااا، مسااائلی همچاانن ماشاایای شاادن، ریشااهاااراوت بااا ارائااه

دهااد، پاانچی و های  ارناک و احساس پنچی و حماق  مااردم آمریکااا را ماانرد انتقاااد قاارار میبیماری

انانااد آن را در كشاند.  ندكشی عملاای قااانننی اساا  و هاار فاارد میحماقتی كه آنان را به  ندكشی می

گنت نیه داستانی به همین نام و با همین منضند در االارهای مخدنص این كار انجام دهد. دقیقاً  ند ونه

گنت و اراوت را در ذهاان مخاطااب های مشترک یکی بندن ونهماتشر كرده اس . این ویژگی1962سا   

ی انان در این دو یاف . برای مثا ، اااراوت ننیسااادهكاد. از سنی دیار، وجنه ا تمفی نیه میاقنی  می

رسااد. از ایاان هایش فروب  نبی ندارد و در كاار مجمت مستهجن به فااروب میگماامی اس  كه كتاب

ذهاان  ،رو مجبنر اس  برای ايمین معاب  ند مشاغلی غیر از ننیسادگی انتخاب كاد. این وجنه ا ااتمف

 كاد. ی یکی نبندن این دو را اقنی  میگنت و دنیای واقعی دور، شبهه ناناده را از ونه

ی صاارفاً شخداایّتی واقعاای نهدیااک، گاااه بااه  شخداایّتگنت هس  و هم نیس . گاه بااه  اراوت هم ونه 

شند. همین منضند،  ناناده را در منرد واقعی بندن یا داستانی بندن این شخدی  دچار داستانی بد  می

كشااد. آیااا اااراوت  ااند   را بااه پرسااش میشاااا تی ایاان شخداایّ  هستیكاد و قاعیّشک و اردید می

صرفاً اخیلی و داسااتانی   شخدیّ دهد؟ یا یک  گنت اس  كه در دنیای واقعی به حیات  ند ادامه میونه

های داسااتان شخداایّ پاااداری بااا  جای همذاتشند  ناناده بااههایی باع  میگذاریاس ؟ چاین فاصله

ها  ندآگاهی داشته باشد و انجهش بیشتر به دنیایی جلااب شااند كااه ننیساااده پاایش روی او نسب  به آن

 گذاشته اس .

 (1969ی پا  )ی شماره انهسمخ -2 – 3

حضاانر آلمااان   درساادن در شهر جاگ جهانی دوم سرباز آمریکایی اس  كه در زمان  1گریمپیت  بیلی

ماند. پ  از اامام جاگ او به و زنده می گیردای در زیرزمین پااه می انهدارد و در زمان بمباران در سمخ

 
1. Billy pilgrim 
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كاااد ماااای دارد و فکاار میبه ا تملات روانی ناشی از جاگ مبتمساا . او انهّ  امّاگردد،  كشنرب باز می

اند. وی هااامی كه در بیمارستان روانی بستری اس  بااا دور بردهامّای ارال ای او را دزدیده و به سیارهعدّه

ی بیلی در شهر ایلینم ااها شند. اراوت در نهدیکی  انهاخیلی كیلانر اراوت آشاا می  -های علمیداستان

ی روزنامه اس . دوچر ه و ماشین ناادارد و از سااه كاادههای انزی كاد و رئی  بچهو مارود زندگی می

 های سیاه آلمانی.ارسد: سرطان، منب و سگچیه بسیار می

در   ، انجیت فضایی، دیناناان بُعد چهارمهایی به نام  شند كه اراوت داستاندر این داستان اشاره می
ی آمریکائیان اساا . هایش دربارهی داستانننشته اس  و همه  اابلنی بهرگو    ی بهد الخلقهعجیب،  پن 

شااند و هاار ناشااری كااه افکار  نبی دارد. هربار كتابش انسط یااک ناشاار چااا  می  امّانثری وحشتااک،  

رسااد های جلف به فروب میفروشیهایش در كتابشند. كتابكاد، ورشکس  میداستانش را چا  می

های ماوراء حساای بر زدن زمان یا ادراکهایش ازچیههایی مثت میانو بیشتر برای اهئین اس . اكثر داستان

كنشااد وجااند اعتقاد دارد و حریدانه میگنید. اراوت به این نند مسائت  و سایر امنر غیرماتظره سخن می

ك  نخاانرده اساا . ااهااا یااک اس  و اساامش بااه گاانب هاایچ   ی گماامیها را راب  كاد. او ننیسادهآن

 اراوت باید رئی  جمهنر شند. :هایش ننشته بندننیسد و در یکی از نامهطرفدار دارد كه برایش نامه می

با او آشاا شده بند، در این رمان نیه حضنر  دا ح ظتان كاد آقای رزواار رمان  اراوای كه  ناناده در

كاااد. ی كه متعلق به جهان داستانی مت اوای اس ، در این دنیای داستانی نیه عاارا اناادام میشخدیّتدارد.  

شااند متای اشکیت میناپذیر یک فضای میانهای ناهمانن و ساجشدر ایاجاس  كه با گره  نردن جهان

نیااه همااان  ی پااا  ی شااماره انهسمخكاد. اراوت در  متای را برجسته میو حضنر اراوت این فضای میان

 امّاااوار كه اصمً شبیه یک اسیر جاای نیساا ، ظاهر فیهیکی را دارد، با همان ریش كامت، ظاهری مسی ی

چیااهی رسااد كااه قااادر بااه ا ییاار هیچ و ناامیدار شده اس  و به نظاار می  اراو نسب  به قبت بدبیاانه  شخدیّ 

ای ناشااااس و باادون كاااد. او هماناااد گذشااته ننیسااادهنیس . او احساااس دلهدگاای، بیااهاری و ااهااایی می

كااه ایاان   شااندرسااد و ايكیااد میهای جلف به فروب میفروشیهایش در كتاب  اس  كه كتابم بنبیّ

های او  اانب هسااتاد و نثاارب وحشااتااک اساا . اااراوت در زیرا فقط ایده   سهاوار اوس ،عدم م بنبیّ

چاانن    دساا  یابااد،قبت از ایاکه به منفقیّاا اب شباه  دارد، گنت در ابتدای ننیسادگیایاجا به  ند ونه

. ات چااا  كاااداب مجبنر بند برای امرار معاب داستان بانیسااد و در مجلّاا گنت در ابتدای ننیسادگیونه

((de Castro,1994:116دا ح ظتان كاد آقای رزوااااربا این حا ، این اراوت با اراوت حاضر در  ؛  

 ،ای م لنک اس  كه در نهای  اضارارهایی نیه دارد. این بار او در كار اباا  ژانن نیس ، ننیسادها اوت

هایش در این ش و دغدغهشخدیّتاب،  روزنامه اس . ش ت او، م ت زندگی  یكاادههای انزی رئی  بچه

، این دو متن را به عانان شخدیّ شند بازگش  این رمان با رمان قبلی مت اوت اس  و همین امر باع  می
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گیری یک فضای ناپذیر، منجب شکتهای ساجشیک كت واحد نسازد، بلکه از طریق ماابق شدن جهان

 میان متای شند.

ها حمله به فرا یک  نیشااتن واحااد اساا . شخدیّ متای كردن  ی پسامدرن در میانامب ننیساده

تی هسااتاد، ن اای  ناهااد هایی كه در اااقض با چاان امامیّر روای ی اکثّ، در نتیجهشخدیّ   واقعی  ماهیّ

  دهااد اااا هنیّاا ناری اس  كه بااه او مجااا  می یابی به روای  امامیّشد. پ   ناناده فاقد امکان دس 

رازآمیه راب  كاااد. ایاان اماار منجااب آمیختااای جایااااه   شخدیّ  ند را در برابر دیاریِ پابرجای یک  

 (313-311: 1387. )داهرای: شند ناناده می یشااسانهو جایااه هستی شخدیّ ی شااسانههستی

 (1973ی قهرمانان )صب انه -3 – 3

ی اراوت آشاا شد. اااراوت سااازندهگنت با كیلانر شاید در این رمان  بتنان بهتر از هر رمان دیار ونه

لی اس  كه فکر اخیّ  -های علمیی داستانای آلنمیاینمی و در عین حا  ننیسادهی كركرهانری و پاجره

ارین افراد ااااریخ بااد  ارین و م ترمكاد و به یکی از م بنباشتباه می امّاكاد به اه  ط رسیده اس ، می

گاجانااد و ساارانجام بااه یکاای از اخیلاای می  -اب را در رمااانی علماایهای ما اایشند. وی امام اندیشااهمی

اخیلی مارد -های علمیهایش را در قالب رمانهكه نظریّشند  ابدیت می  ،ی سمم  روانن حنزهاماپیشا

های او را اساام داسااتان شند و ناشااران مختاراناادهای او فقط در مجمت مستهجن چا  میكاد. داستانمی

هایش در چااه دانااد كااه داسااتانمتن داستان دس  ببرنااد. اااراوت حتاای  ااندب هاام نمیا ییر دهاد یا در  

آره بااا ، ی رقاااصلاانده، طاااعنن روی چاارخهایی به نااام  شند. او داستانمجمای و در چه زمانی چا  می
فقط یااک طرفاادار پروپااا و ... ننشته اس .   الجثهی عظیمبانک حافظه،  درود بر فرمانده  ،كیلااان،   ندام

كاد در ازای كمک مااالی، اااراوت را ی هاری مركه آمریکا را مجبنر میقرص دارد كه مسؤو  جشاناره

هایش را در ای از یکاای از داسااتانبرای ایراد سخارانی به جشاناره دعنت كاااد. وی باارای ایاان كااه قاعااه

 پردازد.هایش میای از كتابوجنی نسخههای مختلف به جس فروشیاب بخناند، در كتابسخارانی

هااای او در رمااان قبلاای كاااد كااه بااا منقعی را در زندگی اجربااه میهایی  اراوت در این رمان منقعیّ

یکاای   ی پااا  ی شااماره انهساامخاراوت در    شخدیّ متمایه اس ، در عین حا   دنصیاای دارد كه با  

رساد. این ا ییر جایااه بااه شنند و گاه مت اوت به نظر میاس . در واق ، گاه این دو اراوت با هم یکی می

ی یک متن واحد زند. آیا  ناناده باید هر سه رمان را به ماهلهشاا تی دامن میهای هستیبر ی از پرسش

دهد و وارد متای ی واقعی بداند كه  ارن از متن به حیات  ند ادامه میشخدیّتدر نظر بایرد و اراوت را  

شااند؟ میاارد و در مااتن جدیااد دوباااره متنلااد میی بدانااد كااه در هاار مااتن میشخداایّتشااند؟ یااا  دیار می

دهد، سر  ننیساده بااا سنق می  شخدیّ  دنصیات مشترک، ذهن  ناناده را به سنی یاانای این دو  
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زند اا به  ناناده یادآوری كاد كه نبایااد را برهم می  شخدیّ امکانی  ی همها قاعدهآشکار كردن ا اوت

 شند. اکرار می ،را یکی برادارد. این ارفاد به اااوب در طن  داستان شخدیّ این دو 

گنت و های ونااهدر ایاان رمااان نیااه بر اای مشخدااهگنت،  های مشترک اراوت و ونهویژگیعموه بر  

گنت یکی اساا . باارای مثااا ، اااروات دچااار ناانعی مشااکت ذهااای اساا  كااه اراوت به اعتراف  ند ونه

كاد  ندب هم زمانی دچارب بنده اس ؛ یعای ادنیر افراد مختل ی را كه در طن  گنت اعتراف میونه

آورد، مااار ایاکااه باادن یااا صنراشااان بااه شااکت چشاامایری ها سروكار دارد به  اااطر نماایزندگی با آن

رسااد اااراوت و پاادر هایی از داسااتان بااه نظاار میحتی در بخش  (؛115:  1393گنت،  . )ونهغیرمعمن  باشد

طاان    گنت اس  و بارهااا درهمهاد  ند ونه  ی قهرمانانصب انهگنت یکی هستاد. »اگرچه اراوت در  ونه

گنت را نیااه هااای فیهیکاای پاادر ونااهبر اای ویژگی امّاااشااند، داسااتان باار ایاان نقااش او ايكیااد می

شاادت درگیاار یکاای بااندن یااا كه  ناناده در طن  داستان به، درحالی(Mayerchak,2016:35)دارد«

گنت هااایی از داسااتان ونااهگنت یااا پاادرب اساا ، در بخشهای واقعی مثت ونهشخدیّ نبندن اراوت با  

 كاد:ی كاممً  یالی و مخلنق  ند معرفی میشخدیّتاراوت را 

ی كیلانر اراوت كی بند. ماان بااندم. دانم سازندهمی امّای كاوِر جاازه چه كسی بند، دانم سازندهنمی

س یدشان كااردم. اراده كااردم منهااایش را شااانه نکاااد و بااه   امّاهای ناماظم دادم. من دادم،  به اروات دندان

بااند، بااه او  انایه شدهسلمانی نرود... همان پاهایی را به او دادم كه آفریدگار جهان، وقتی پدرم پیر و رق 

گنت، )ونه. های واریسی كبندپریده بندند، پر از رگعاا كرده بند. پاهایش دو دسته جاروی س یدِ رنگ

1393  :44) 

همان   گیرند،ی هرگننه مرج   یالی را میعانان نشانه علااً جاهای از جا  واژه بهشخدیّ باابراین،   

رو، وقنف به نشانه وقنف به غیب  آن چیهی اس  كه نشااانه كاد. از اینگرایی عرضه میمرجعی كه واق 

های درون مااتن دهد و حضنر نشانه صرفاً به دلیت وجند راباااه بااا دیااار نشااانهالظاهر به آن ارجاد میعلی

اااراوت،  شخداایّ اردید در واقعی بندن یا از جا  واژه بندن  در نتیجه (؛86:  1390. )وو،  شنددرک می

 دهد.شاا تی او را شدیداً ناپایدار جلنه میجایااه هستی

هااا شااکت گنیی میااان آنوكااااد و گ اا ی داستان،  الق و مخلنق مستقیماً با هم بر نرد میدر ادامه

 گیرد:می

هااام اساات اده كااام.« گ اا : ام اااا در كتابان رو  لق كرده  شخدیّ ننیسم و  »آقای اراوت! من رمان

ای. در واق  نهدیک »ببخشید، چی گ تید؟« گ تم: » من  الق  هستم. ان الان وسط یک كتاب قرار گرفته

 (308: 1393 ،گنت)ونه «.پایانش هستی.« گ  : »عجب
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شاااا تی جایااااه هستی  ،ی واقعی و  الق اراوت اس  بااا وارد شاادن بااه داسااتانشخدیّتگنت كه  ونه 

كاااد و در وقتاای ننیساااده  ااند را مرئاای میهیاات معتقااد اساا   دهااد. مک ندب را نیه ناپایدار جلنه می

حا ، وجند واقعی هاام   شند، در عینی زبانی ابدیت مییابد،  ند نیه به یک برسا تهداستانش حضنر می

دارد، یعای هم در جهء جهء عالم داستانی  نیش حضنر دارد و هم مشرف بر كت هسااتی داسااتان اساا ، 

این همان ویژگی اس    ؛(32-31:  1380هیت،  )مک.  حاضر اس  و هم غایب، حالتی شبیه جم  ضدینهم  

نامااد، حااالتی كااه  ناناااده را در وضااعیتی اردیاادآمیه از ل ااا  هیاات آن را حالاا  اعلیااق میكااه مک

  دهد.ی قرار می تشااهستی

ی صااب انهكیلااانر اااراوت اعاامم ماارگ او در رمااان   شخداایّ شااساای  اون ناپایداری جایااه هستی
میرد. كیلانر در چاااد سااا  آ اار عماار بااه می  1981اس  و در سا     1907اس . وی متنلد سا     قهرمانان

عانان هارمادی برجسته و دانشمادی بهرگ شاا ته شده بند. فرهااستان هار و علنم طبیعاای آمریکااا زیاار 

ای از دویساا  و نهمااین و دبندی بااه پااا كاارد. روی ساااگ یااادبند جملااهیاگلدان حاوی  اكسترب باای  

 (28:  1393، گنت)ونه. آ رین رمانش حک شده بند، رمانی كه به سبب مرگش ناامام ماند

كااه در سااا    الجهایر گالاپاااگنسمجماا كشد و در رمان  می  1981گنت اراوت را در سا   اگرچه ونه

لرزه زماناب یعای رمان بعدی شاهد هستیم كه در امّاشند، ننشته شده، رود اراوت وارد داستان می  1985
،اااراوت زنااده اساا  و باااز هاام مشاا ن  ننشااتن  دهاادماایرخ   2001اااا    1991هااای  آن بین سااا   وقای كه  

شااکاد، شااسی میان دنیای زناادگان و مردگااان را درهاام میاخیلی. وی مرزهای هستی  -های علمیداستان

گنت باارای او در ایاان رمااان سرننشاا  كاااممً آیااد. ونااهكاری كه از هیچ انسانی در دنیااای واقعاای برنمی

هایی كه در دنیاهااای داسااتانی ه به ا اوتبا انجّ  شخدیّ انان برای این  زند، باابراین نمیمت اوای رقم می

 ی واقعی دانس . شخدیّتمت اوت دارد، هستی  ارن از متای در نظر گرف  و وی را 

 (1979م بنس ) -3-4

اساا . وی ماادای  2ریه واارگی ی دانشااه هاروارد و یک برنامهكردها دیت  1والتر. اف. استاربارک

جمهنر نیکسنن در امنر جنانان باانده اساا . اسااتابارک بااه جاارم ا ااتمس، شااهادت ی رئی مشاور ویژه

شند. دروغ، جلنگیری از اجرای عدال  و رسنایی واارگی  در دول  نیکسنن دستایر و راهی زندان می

شااند. پاا  از ماارگ عانان نایب رئی  مش ن  به كااار میجاک بهپ  از رهایی از زندان، در شرك  رام

اب را مخ اای نامهاسااتابارک ماارگ وی را پاهااان، و وصاای   -جاااکصاااحب شاارك  رام  -  3مری كتلین

 
1. Walter F. Starbuck 
2. Watergate 
3. Mary Kathleen  
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گیرد و پ  از برممشاادن رازب، بااه جاارم ا ت ااای ی امنر شرك  را به دس  میكاد. وی  ند ادارهمی

 شند.نامه دوباره راهی زندان میغیرقانننی وصی 

 یوقتاا  امّا شاا تاد،یگنت معانان همهاد ونهاراوت را به  یمدت طنلان  یگنت برا نانادگان آرار ونه

ماتقدان شک كردنااد كااه   یرا آزاد كرد، بر   شیهاشخدیّ   قهرمانان  یصب انهرمان    انیگنت در پاونه

دوباره اراوت  تگنونه رایز  ،گ تادیها درس  مگنت با آزاد كردن اراوت مشکت  ناهد داش . آنونه

داسااتان،  یابتاادا در ؛(Hume,1982:117) .گرداناادیداسااتان برم یبااه عرصااه م باانسرا در رمااان 

اااراوت دوباااره بازگشااته اساا . بااه نظاار  لااانری: »درساا  اساا ؛ ككااادیرا اعمم م  یگنت حضنر وونه

هاام  نب اا  یهااااز آدم یلاا ی.  ساا یضااعف ن  ینشااانه  نیاا را انجام دهد. ا  یكار  نیكه نتناند چا  دیرسیم

در ایاان گنت دوباره بازگشتن اراوت  از نظر ونه  ؛(5:  1390  ،گنت)ونه.  ادیایكار برب  نیاز پ  ا  انانادینم

آزاد كرده بااند: »بااه   ی قهرمانانصب انههایش را در  شخدیّ زیرا او امام    داستان كاری غیرمعمن  اس ،

گنت با این ارفاد، از یک ساان ذهاان ونه  ؛(310:  1393گنت،  ونه).  «آزادی،  آزادیپا یه آقای اراوت ان  

های مشتركش همان اراوت قبلاای كاد كه این اراوت با انجه به ویژگیمخاطب را درگیر این منضند می

در اااقض با اراوااای اساا  م بنس    اس  كه بازگشته اس . از سنی دیار،  دنصیات جدید اراوت در

كاااد و اجااازه اااراوت را مخاادوب می  شخداایّ امکااانی  ی همشااسااد. همااین اماار قاعاادهكه  ناناده می

دهااد. باااابراین، ی واقعی برادارد كه  ارن از متن به حیااات  ااند ادامااه میشخدیّتدهد  ناناده او را  نمی

شاا تی اااراوت ق ناه داشتن مخاطب میان حال  باور و ناباوری اس  اا جایااه هستیمعلّ  ،هدف ننیساده

اخیلی بندن بیش از پیش ناپایدار نشان دهد. همچاااان كااه »فنكاان معتقااد اساا  را از ل ا  واقعی بندن یا  

 «.گاه مشااخص نیساا ، و یااک داسااتان گرهاای در میااان یااک شاابکه اساا مرزهای داستان پسامدرن هیچ 

یابد كه باید ماتظر بر نرد دوباره با اگرچه از همان اولین  ط داستان  ناناده درمی ؛(215: 1392نیاز،)بی

ااها م کاانم   1ی شد  و نُه داستان  بری از او نیس  اا این كه دكتر باب فادراا ص  ه  امّااراوت باشد،  

شند. وی مدرک فی میحب  ابد زندان و ااها آمریکایی م کنم به  یان  در جاگ كره به مخاطب معرّ

های قاادیمی ادیاا  دكترای دامرهشکی دارد و سرپرس  اااق اجهیهات زندان اس . فادر امام روز ص  ه

هااای هاشان را بااا نامننیسد و  یلیلی میاخیّ-های كنااه علمیدهد و داستانفرانسنی را گنب می  2پیاف

شااند كااه كیلااانر كاااد. در ایاان رمااان ادعاااد میو كیلانر اراوت ماتشاار می  3مستعار فرانک اك . بارلن

 (267: 1390،گنت)ونه .نام مستعار دكتر باب فادر در ننیسادگی اس  ،اراوت

 
1. Bob Fender 
2. Edith Piaf 
3. Frank X. Barlow 
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 قهرمانااان یصااب انهكاااد. وی كااه در هااای مت اااوای را اجربااه میدر ایاان رمااان نیااه اااراوت منقعی 

متخدص در امنر پهشکی اس ، در این رمان دامرهشکی اس  كه م کاانم بااه حااب  ابااد، باادون امکااان 

جا به جه »ایمااه« آیاانوا و »اُزاكااا«ی ژاپاان اراوت بیرون از زندان اقریباً هیچ   م بنس  گرفتن ع ن اس . در

های پیشین، اراوت در شهرهای مختلااف آمریکااا كه در رماندر حالی  ؛(83:  1390  گنت،ونه).  نرفته اس 

 انمااان عانان یک بیاو آزادانه بهلرزه  زمان  در  امّازندگی كرده اس . اراوت م کنم به حب  ابد اس ،  

در  م باانسننیسد. سرننش  مت اااوت اااراوت در اخیلی می -های علمیگردد و داستاندر سا  شهر می

 دهد. شااسی او را شدیداً ناپایدار نشان میهای قبلی جایااه هستیمقایسه با رمان

زنااد. هاام از طریااق ایجاااد شااساای را دور میاراوت همهمان دو سااا  هستی  شخدیّ در این داستان،  

های قبت، هم از طریق ایجاد شااک و اردیااد ی یکی بندن یا نبندن این اراوت و اراوت رماناردید درباره

 گنت.در منرد یکی بندن یا نبندن اراوت و ونه

 (1997لرزه )زمان -5 -3

باااز   1991فنریااه    17به    2001فنریه    13چیه از  ك  و همهدهد، همهدر ارر لرزشی كه در زمان رخ می

قااادر بااه   امّاااشان شده اس  به یاد دارند،  ی  ند را كه ایاک ابدیت به آیادهی افراد گذشتهگردد. همهمی

 2001ا ییر آن نیستاد و در این ده سا  مجبنراند همان كارهای اکراری را انجام دهاد اا دوباااره بااه سااا   

اخیلاای اساا  كااه پاا  از   -های علماایی داسااتانبازگشته و دارای ا تیار شنند. كیلانر اراوت ننیساااده

های مه رفش را دوباره بانیسد و درون سات آش ا  جلنی آكادمی ی داستانلرزه مجبنر اس  همهزمان

سااازی در ساانئد ای كشتیدركار انااه  ادرااههار آمریکا بیادازد. وی پ  از مرگ پسرب لئنن در یااک ح

هااا را دور بیااادازد. »ایاان عماات اااراوت بااا عملکاارد او در هایش، آنادمیم گرف  به جای چااا  داسااتان

هایش طنر ناشااااب داسااتانگنت معمنلاً بهونههای قبلی های قبلی مت اوت اس . اراوت در داستانداستان

 ( Mayerchak,2016:60)  «.كادرا به شکت ادادفی برای ناشران مختلف ارسا  می

پنسااتان آمریکااایی ی سابق سرخ انمان در منزه انمان اس  كه در سرپااه مردان بیاراوت فردی بی 

دار های شماطهی پرندگان از ساع كاد. ش ت وی در دوران ركند اقتدادی پاک كردن فضلهزندگی می

 ازدوان طمیی ،  آلبرت هاردی، مهمانی بیاان،  دكتر شادن فروید، 36- ناهران بهای  بند. اراوت داستان

 و ... را ننشته اس .

 انمااان با زندگی و سرننشااتی مت اااوت. وی یااک بی امّاكیلانر اراوت در این رمان نیه حضنر دارد، 

كشااته بااند، در ایاان رمااان مرزهااای  1981گنت یااک بااار او را در سااا  پاس اس  كااه اگرچااه ونااهوآس

ناانامبر  11شند و بار دیار در ننردد و دوباره زنده میشااسی میان دنیای مردگان و زندگان را درمیهستی

گنت آزادانه اراوت را از یک دنیای داسااتانی وارد دنیااای میرد. ونهدر سن هشتادوچهار سالای می  2001
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ی زناادگی و مرگاای مت اااوت باارای او  ناناااده را در پااذیرب جایااااه كاد و با ارائااهداستانی دیاری می

 كاد. دچار شک و اردید میاب شااسیهستی

شااساای اراوت بُعد دیاری از مسااائت هستی شخدیّ از سنی دیار، اعتراف ننیساده به داستانی بندن 

كاد و  ندب اراوت اشاره می  شخدیّ گنت به داستانی بندن  كاد. در بخشی از داستان ونهرا مارد می

در ؛  (12:  1385،  گنت)ونااه.  گیاارداب قاارار میداسااتانی  شخدیّ واقعی در كاار    شخدیّ به عانان یک  

شنند كااه  ناناااده را بااه یاااد ای انصیف مینمایانهها با چاان جهئیات واق های رئالیستی، شخدی داستان

هایی هسااتاد كااه ها دا های پسامدرن شخدی در داستان  امّااندازند،  های واقعی در جهان واقعی میانسان

ننیساااده باار داسااتانی بااندن  ؛(66: 1390)پایاااده . كاااادالقااای معااای می ،صاارفاً در عمااتِ  نانااده شاادن

ها كنشد آنازای بیرونی و واقعی دارند، میها مابههد آنكه نشان دجای اینكاد و بهها ايكید می شخدیّ

 را اداعی جلنه دهد. 

كااه واقعاای  یتشند؛ شخدیّای از كلمات به  ناناده نشان داده میبه شکت مجمنعهاراوت، »  شخدیّ 

رو، جایااااه از ایاان؛  (85:  1390)وو،    «.ساا ا  ی كاغذ برگهیده شاادهنیس  و صرفاً برای نشاندن بر ص  ه

انانیم به تی اس  كه ما میناپذیر اس . اراوت شخدیّی ارجاعی  زبانی جداییاب از مسيلهشاا تیهستی

آن اشاره كایم، در منردب حرف بهنیم و او را بشااسیم، پ  از این ل ا  او هماناااد افااراد واقعاای وجااند 

اب وابسته به زبان و انصیف داسااتانی اساا  و باار ای زبانی اس  و هستیجایی كه برسا تهاز آن  امّادارد،  

  هاام وجااند نتیجه، این شخداایّ  شند، پ  وجند ندارد. دراین منضند در طن  داستان پینسته ايكید می

شاا تی در جایااهی اردیدآمیه و نامامئن قرار او را از ل ا  هستی  متهله ،  هم ندارد. این منقعیّدارد،  

 دهد. می

هیاات وقتاای شاانند. از نظاار مکگنت با هم وارد گ تان میهایی از داستان اراوت و ونهحتی در بخش

های شخداایّ شند و بااا   داستانی جا داده میدرون منقعیّ  -گنتدر ایاجا ونه  -ای از جهان واقعیچهره

ی در شخداایّتشااند. بااه طاانر كلاای حضاانر  شاا تی بااه پااا مییابد، رسنایی هستیداستانی بر هم كاش می

هااایی ضااربتی در سرااساار همانی دارد، در جهااان داسااتانی مننی از جهان واقعی اینشخدیّتداستان كه با  

در ایاجااا ناپایااداری سااا تار  ؛(209: 1392هیاات: ) مک. اناادازدشاااا تی آن بااه راه میسااا تار هستی

كاد؛ ادا ت هستی جهان واقعاای در داسااتان و هسااتی جهااان داسااتانی در دو سنیه عمت می  ،شااسیهستی

ها را باارای  ناناااده شخداایّ شااسی  شااسی، اشخیص قاعی سا تار هستی. این دوسنیای هستیواقعیّ 

 سازد.غیرممکن می

 كاد كه اراوت  ند دیار اوس : گنت اعتراف میدر بخشی از داستان ونه 
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ماان باانده اساا ... اااراوت از سااا    اری ندِ د  میهااز رمان  یاریندارد. او در بس  یوجند  ارج  اراوت

مُاارد، هااهاران داسااتان   یكه در سن هشتاد و چهار سااالا  2001كه فقط چهارده سا  داش ، اا سا     1931

  انمااانیب  ربعماا   تریشاا نجات دهم. او ب  یها را از  ار نابنداز آن  یننش  و من فقط انانستم اعداد كم

 (11: 1385 ،گنتونه).  در ناز و نعم  درگذش ... یبند ول

كاااد. شااساای داسااتان را پررنااگ میگنت بار دیار بُعااد هستیم یکی بندن یا نبندن اراوت و ونهانهّ

شکاد. از یک دنیای شاا تی را در هم میمتای اراوت همهمان مرزهای چادین سا  هستیمیان  شخدیّ 

واقعی بندن یا نبااندن  ااند در ذهاان   ،شند و بار دیار با ایجاد اعلیقمیدیار    داستانی وارد دنیای داستانی

كاااد و در نهایاا  از دنیااای مردگااان بااه دنیااای و داستان را نقااض می  واقعیّ مخاطب،  انط ن ندناپذیر  

 گردد. زندگان بازمی

 گیرینتیجه -4
ها به شخدیّ در داستان د ال  كاد.    واقعیّ رئالیستی هیچ چیه نباید در كار بازنمایی    هایدر داستان

 امّاااپاداری كاد، ها همذاتشنند كه واقعی جلنه كااد و  ناناده بتناند با آنای سا ته و پردا ته میگننه

شااند. از ایاان رو، برجسااته می  ،را كمرنااگ كاااد  واقعیّاا های پسامدرن هر آنچه وجه بازنمایی  در داستان

كاهاااد و باار اداااعی بااندن گرایی داسااتان میمتای از واق های میانشخدیّ ننیسادگان پسامدرن با  لق  

هااای گنت كه در اكثر رمانمتای مخلنق ونهمیان شخدیّ  ،كااد. كیلانر اراوتايكید می  ،جهان داستان

گنت مکاارراً وارد شااند. ونااهاو حضنر دارد، بارها و بارها واقعی بندن یا نبااندنش بااه پرسااش كشاایده می

م ااانهّ ،ی داسااتانی و مخلاانق اوساا ، ایاان اماارشخداایّت اراوت  ،شند اا به  ناناده گنشهد كادداستان می

شند. در عااین حااا  اراوت می  شخدیّ پاداری او با  كاد و مان  همذاتگرایی را از  ناناده دور میواق 

گنت ذهاش دارد و ونااهی  زمیاهگنت را در پ م یکی بندن اراوت و ونهها،  ناناده انهّدر امامی رمان

اوت در حال  اردیدآمیهی قاارار لی بندن یا واقعی بندن اری اخیّكنشد مخاطب را دربارهبا این ارفاد می

شاااا تی او. باااابراین، اااراوت همهمااان در حال  اعلیق میان باور و ناباااوری در ماانرد جایااااه هستی  دهد،

 ااند  -واقعاای در داسااتان  شخداایّ از یااک ساان ااانهم حضاانر یااک كاااد. چادین عالم عرا اندام می

كاد و از سنی دیار از یااک دنیااای داسااتانی بااه دنیااای داسااتانی را در ذهن مخاطب ایجاد می  -گنتونه

اراوت همهمان چادین ماارز   شخدیّ باابراین،  وآمد اس .  و بالعک  در رف   واقعیّ از داستان به  دیار،  

شااساای شاا تی اراوت درننردیدن مرزهای هستیناپایداری هستیشکاد. اون  شاا تی را در هم میهستی

ناپذیر بر هم ماابق شده، مرز شااسی ساجشای كه دو سا  هستیدنیای زندگان و مردگان اس ، به گننه

 شند. ها پررنگ شده، سر  نقض میمیان آن
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شند و  ناناده را دچار این هایی كه حضنر دارد، ح ظ میی رمان دنصیات بایادین اراوت در همه

های متااااقض و مت اااوت او در ها یکی هستاد، از سنی دیار ویژگیی اراوتكاد كه شاید همهاردید می

ها بااا یکاادیار متا اوااااد، حتاای مااردن و كاد كه شاید آنهر رمان این شبهه را در ذهن مخاطب ایجاد می

در نهایاا  اردیاادی كااه باار ذهاان مخاطااب سااایه   امّاااگااذارد،  ه میی او بر این باور صّ زنده شدن دوباره

كاااد. واناهاای، ایاان شااساای اااراوت را از او ساالب میافکاااد، قاادرت اشااخیص قاعاای جایااااه هستیمی

ی واقعاای شخداایّتناناده او را شند كه  متای با هربار مت اوت ظاهر شدن در داستان مان  میمیان  شخدیّ 

دهد. زندگی اااراوت در پایااان هاار داسااتان به حیات  ند ادامه می  واقعیّ بداند كه  ارن از داستان و در  

گنت بااا ایاان ونااهگیاارد.  شند و او دوباره در دنیای داستانی دیاری زندگی جدیدی را از ساار میامام می

گرایی داستان، كاد و با منرد اردید قرار دادن واق اراوت را مختت می  شخدیّ امکانی  ی همارفاد قاعده

 پاداری كاد.همذات ،واقعی شخدیّ عانان یک دهد  ناناده با اراوت بهاجازه نمی

متای كیلااانر اااراوت بااه طاانر مااداوم چااارچنب راباا  میااان  شخدیّ انان نتیجه گرف   در پایان می

شااساای عاارا اناادام شکاد و همهمان در چادین عالم و سااا  هستیشااسی دنیاهای مختلف را میهستی

باادین شاا تی  ند را در ذهن  ناناده برای همیشه ناپایدار و ل ااهان جلاانه دهااد.  كاد اا جایااه هستیمی

شااند؛ شااسی داستان در ذهن مخاطب ایجاد می  سا تار هستیی قاعیّبایادی درباره  هاییارایب، پرسش

 رود.ها ط ره میگنیی به آنیی كه متن از پاسخ هاپرسش

 منابع 

ی حیااات در رمااان »صاایرورت دلاانزی ساانژه، زمااان و فلساا ه ،(1395شاا یعی، ساایده رقیااه، )آ   -

، ی نقد زبان و ادبیاات ااار یدوفصلنامهگات«،  ی پا  ارر كنرت ونااهی شماره انهسمخ

 .  15-30، صص 16ی ی دوازدهم، شمارهدوره

 ای ماانجه بااه، بااا اشااارهشناسی«نویسی و روایت»درآمدی بر داستان  ،(1392الله)نیاز، فت  بی -

 : اهران.شااسی رمان و داستان كنااه ایران، افرازآسیب

، جلد سنم، نیلنفر: «های پسامدرن( ن»داستان کوتاه در ایران )داستا  ،(1390پایاده، حسین) -

 اهران.

 ،یگااندرز  دیمج   ی، ارجمه«مدرن  -: هنر پستسم یمدرن  -پست»  ،(1381. اف)ی، آنتننجاسن -

 : اهران.عدر هار

، «پردازی در روایات پساامدرنپساامدرن: شصصایت  ادبیّات»  ،(1387داهرای، انماس) -

 : اهران.مركه هدانجن،ی امیپ یو ارجمه نیادو
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ی ی پااا  ننشااتهی شااماره انهپردازی در ساامخشخدیّ »زمان، روای  و    ،(1395سمجقه، پروین) -

ی ی ساایهدهم، شااماره، دورهادبیاات ااار یی نقاد زباان و دوفصلنامهگات«،  كنرت ونه

 .  175-194،صص17

، وارکیان«گوت: اداحفظتان کند دکتر کهی کورت ونه»درباره  ،(1390فار ، سنزان) -

 اهران: افراز.

ی پان  کاورت ونگاات: ی شاااهاانه»فراداستان در سلاخ  ،(1391سادات)قرشی، فاطمه -

ی كارشااسی ارشد، دانشکده ادبیات و علنم انسانی، دانشااااه نامهپایان«،  شناسیی روایتمطالعه

 عدر رفساجان.ولی

و  نی، ااادو«پساامدرن یادبا یهیاپسامدرن: نظر اتیادب» ،(1387)ارانیكاننر، استینن و د -

 : اهران.مركه هدانجن،ی امیپ یارجمه

  ، «اتی و ادب  سم یدر رمان: پسامدرن   سم ی و پسامدرن  سم یمدرن»(  1383)ارانیو د  بری   ،یلنئ -

 : اهران. روزناار اده،یپا ن یحس یو ارجمه  اشیگه

ی فصالنامهگات«، های فلس ی آن در آرار كاارت وونااهل »فراداستان و دلا  ،(1384دی، بهرام)مقدا -

 .25-40، صص 27ی ، شماره10ی ، دورهپژوهش ادبیات معاصر  هان

و   نی، ادو«پسامدرن  یداستان  اتیپسامدرن: ادب  اتیادب»، (1387)ارانیلری و د  ،یكافرمک -

 : اهران.مركه هدانجن،ی امیپ یارجمه

نامه فصاال اصاا ر رسااتاار، شااساای داسااتان«، ارجمااه»ساایری در هستی ،(1380هیاات، برایااان)مک  -

 .25-50 ، صص20ی ، شمارهرودزنده

 ،«سام یبه پسامدرن سم یدر رمان: گذار از مدرن سم یو پسامدرن  سم یمدرن»  ،(1383)_______ -

 : اهران.روزناار اده،یپا نیحس یو ارجمه اشیگه

 ی علی معدنمی، ققانس: اهران.رجمه، ا»داستان پسامدرنیستی«  ،(1392)______ -

 های بااه، حلقااه«پسامدرن: شعر و داستان پسامدرن ادبیّات»( 1387كن، فرد و دیاااران)امّامنر -

 : اهران. ی پیام یهدانجن: مركهپینسته، ادوین و ارجمه هم

 : اهران. یماه  ،یو ابنذر كرم یقادر فخر رنجبر یارجمه  ،«زمی مدرنپست » ،(1392وارد، گلن) -

: ی، مرواریاادبهراماا   اصاا ریعل  یارجمه،  الجزایر گالاپاگوس«»مجاع(  1382گنت،كنرت)ونه -

 اهران. 

 : اهران.دیمروار ام،یپصداق  یمهد یارجمه، «لرزهزمان»  ،(1385)_______ -
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اهااران: انتشااارات   ،یبهراماا   اص ریعل  ی، ارجمه«پن ی  شااره  یاانهسلاخ»  ،(1389)_______ -

 روشااران و ماالعات زنان.

 : اهران.علی، سبهانی علی شیعه، ارجمه»محبوس«  ،(1390)_______ -

 : اهران.ی راضیه رحمانی، ققانسارجمه، ی قهرمانان«»صبحانه  ،(1393)_______ -

: نیماااژ  ی م مااد حساایای مقاادم،، ارجمااه»ادا حفظتان کند آقای رزواتر«  ،(1394)_______ -

 اهران.

 : اهران.چشمه پنر،ی شهریار وق ی، ارجمه»فراداستان«  ،(1390وو، پااریشیا ) -
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