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 چکیده 

، تحلیههل فرهن ههی و ادبیّهها  یههایش در زمینهه خاطر نظریهههنیست آمریکایی است که بهههیپرداز فمالاین شووالتر منتقد و نظریه

 یه اصلی، سه بره  یهنوشتار زنانه از دید شووالتر شامل سه شاخ . خودآگاهی در آثار نویسندگان زن شناخته شده است  تحوّل

 یهویژه در زمینهه زنان، به ادبیّا ای او در تحلیل مرحلهال وی سه.  ای و چهار مدل بنیادی استاساسی، یک ال وی سه مرحله

او   یهای نظریهه پژوهش نمودهای ال وی سه مرحلهاین  .  ی را به همراه داردتوجّهزنان، نتایج قابل    هویّتخودآگاهی و    تحوّل

هههای ایههن کههارگیری ویژگههیاز مرضیه نفری و به روش اسنادی و کیفی با به« ستاره های بیشب»  پایداری ادبیّا   را در رمان

فمینههین، )ی امرحله های ال وی سهدهد که تمام جنبهپژوهش نشان میال و مورد تحلیل و تبیین قرار داده است؛ دستاورد این 

هههای آن شخصههیّتتههر  های این رمان نمود آشکاری دارد، هرچند که ال ههوی لالههب در بیششخصیّتدر  (  فمینیست و فیمیل

با گذر از ال وی فمینین  انددی ر رمان کوشیده  شخصیّتت اصلی و دو یّها از جمله شخصشخصیّتاما برخی از   فمینین است؛

 . های رمان باشندشخصیّتبه سوی ال وی فیمیل حرکت کنند تا ال ویی برای دی ر 

 .ستاره، مرضیه نفریهای بیفمینیستی، شب یهای شووالتر، نظریمرحلهالاین شووالتر، ال وی سهها: کلیدواژه

 مقدّمه -1

است کههه در آن بهها بررسههی آثههار   ادبیّا   یحوزه  ،هافمینیست  توجّههای مورد  حوزهترین  یکی از مهم

کنههد و ها و شاعران زن جستجو مینویسهای زنانه و در آثار رمانادبی، محورهای فمینیستی را در داستان

هنرهای مختلف، آثار زنان را همراه با  یهدر عرص ،پردازد؛ گذشته از اینمی ادبیّا به تبیین نقش زنان در 

نقد فمینیستی همههان هههد   (؛Oakley,1981:52). دهندقرار می توجّهها مورد معانی زنانه مستتر در آن

ی مردسههالار بههر کوشد نشان دهد که جامعهکند و میانواع تحقیقا  فمینیستی را دنبال می  یمشترک همه

کههه هههد  نهههایی آن کند کمهها اینمحافظت میکارهایی از آن  وکارهایی استوار است و چه سازچه سازو

کننههده دفههاع ههها بههه ایههن دلیههل از ایههن کههنش دگرگوندگرگون ساختن مناسبا  اجتماعی است. فمینیست

کند و منافع مههردان را برتههر از دی ههران قههرار مردسالار به نفع مردان عمل می  یکنند که معتقدند جامعهمی

 
 khalilollahe@yahoo.com                   ایران. )نویسندة مسؤؤل( رایانامه:      دانشیار گروه زبان و ادبیّا  فارسی، دانش اه شاهد، -1

   ارشد زبان و ادبیّا  فارسی، دانش اه شاهد،  ایران. )نویسندة مسؤؤل( رایانامه:  ایران. رایانامه: دانشجوی کارشناسی -2

nanamousavi96@gmail.com 
 elhami@cmu.ac.ir                                   دانشیار گروه زبان و ادبیّا  فارسی، دانش اه چابهار،  ایران. ایانامه:   -3

file:///E:/Hamid%20Akbari%20works%20of/مجله%20مکتب‌های%20ادبی8-2-99/چاپ‌شده%20از%201398%20و%20%201399%20%20و%20%201400%20و/چاپ‌شده%20دوره(9)%201404/دوره%209%20ش%20-%20برای%20انتشار%20پاییز%20404/10.22080/RJLS.2025.28364.1521
https://orcid.org/0000-0001-8152-5930
https://orcid.org/0009-0002-2888-5851
https://orcid.org/0009-0009-0772-6051


 

2 
 

دارد. سههتم روا مههی  ،مردسالار بر زنههان  یمنطقی چنین اعتقادی این تصور است که جامعه  یدهد. نتیجهمی

ههها بازسههازی تههاری  پردازد که از میان آنوسیعی از مسائل انتقادی می یهمطالعا  ادبی فمینیستی به گستر

گیری معیارها، نقد بازنمود زنان در هنرهای دیداری ن اری فمینیستی، شکلادبی زنانه، تاری    تزنان و سنّ

، زنان و فرهنگ عامه، مجادلههه میههان جبربههاوری زیسههتی بهها سههاخت اجتمههاعی جنسههیت، سرشههت ادبیّا و  

 (3۸۸-3۸۷: 13۸۵ . )مکاریک،اندنوشتارهای زنان و شرایطی که در آن این آثار تولید شده

 بیان مسأله -1-1

اصههلی نقههد فمینیسههتی را بههه   توجّهنقد فمینیستی را توسعه داد و    یهشووالتر در پی مطالعا  خود، حوز

یک سفر تدریجی است که نویسههندگان   یهدهندای او نشانزنانِ نویسنده معطو  کرد. ال وی سه مرحله

کنند. در مرحله اول )فمینین(، نویسههندگان بههه مستقل را طی می  هویّتزن از تقلید به سمت خودآگاهی و  

دوم )فمینیست( به نقههد و اعتههراب نسههبت بههه ی  که در مرحلهپردازند؛ درحالیتقلید از ال وهای مردانه می

فردی و صدای مستقل خود  هویّتسوم )فیمیل( به کشف  یهاین ال وها اشاره دارند و در نهایت در مرحل

کنههد، ن مههینویسههندگان زن را روشهه   تحههوّلتنها مسیر  ای شووالتر نهطورکلی ال وی سه مرحلهرسند، بهمی

، اعتههراب و هویّههتزنههان بههه عنههوان ابههیاری بههرای بیههان  ادبیّا کند تا بفهمیم چ ونه  بلکه به ما کمک می

کند، این ال و نمایان ر تغییرا  عمیق اجتماعی و فرهن ی است که زنان نویسههنده بهها خودآگاهی عمل می

 اند.آثار خود ایجاد کرده

نوجههوان در دوران  دختههر یههک بلوغ فکههری درباره این که داستانیگذشته از  ستارهبی هایرمانِ شب

 در ایرانی نوجوانان که است ایخانوادگی و اجتماعی، فرهن ی هایچالش گرنمایان بلکه است، جنگ

 اند. بوده رو آن روبه با جنگ دوران

 های پژوهشپرسش -1-2

ستاره« های بیوالتر در رمان پایداری»شبای نظریه شوهد  اصلی این پژوهش تبیین ال وی سه مرحله

این نوع نقد به دنبال یافتن پاسخی برای این پرسههش اسههت کههه   یهاز مرضیه نفری است و با دقت در حوز

 ستاره« قابلیت تطبیق برحسب این ال و را دارد؟های بیهای »شبشخصیّتیک از کدام

 روش پژوهش -1-3

هههای ال ههوی سههه کارگیری ویژگیها پرداخته شده، سپس با بهآوری دادهدر این پژوهش ابتدا به جمع

به سههؤال مطههره شههده و هههد  پههژوهش   توجّهشووالتر به روش توصیفی و اسنادی و با    یهای نظریمرحله

 برحسب مبانی نظری تحلیل گردیده و به سؤال مطره شده، پاس  لازم داده شده است.

 پژوهش یهپیشین -1-۴
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هههای بسههیاری انجههام شههده و نقد فمینیستی آثار زنان نویسههنده در ایههران و جهههان، پههژوهش  یهدر حوز

ای او صور  گرفته، عبار  اسههت الاین شووالتر و ال وهای سه مرحله  یهنظری  یههایی که دربارپژوهش

 از:    

هههای نوشههتار زنانههه در آثههار خود با عنوان»بررسههی مؤلفههه  یهنام(، در پایان13۹۶)  آبادیهادوی قاسم  -

فرشته ساری و لیاله علییاده بر مبنای نظریه الاین شووالتر« به این نتیجه رسیده است که رمان عطر رازیانههه 

توان به سنت نوشتاری مؤنث منتسب کرد و در رمان مروارید خاتون وجه موًنههث بههر وجههه فمینیسههتی را می

هههای تهههران وجههه فمینیسههتی آن بههر سههنت ها رمانی فمینیستی است و در رمان شبللبه دارد. خانه ادریسی

 نوشتاری للبه دارد.

هههای برگییههده دولتههی »پژوهشههی در بازنمههایی زنههان در رمههان  نامه با عنوان( در پایان13۹۶)  سلیمانی  -

هههای مختلههف در آفههرینش آثههار زنههان ارتبهها  ت از جنبههه« به این نکته دسههت یافتههه کههه جنسههی۹۵ّ-۹۰سال

نمههود و برجسههت ی  یهدهنههدنود از منظر نقد زنان شووالتر، نشان  یهمستقیمی داشته است و تحلیل آثار ده

 شناسی و فرهن ی در این آثار است.شناسی، روانال وهای بیولوژی، زبان

نویسههان ایرانههی خودآگههاهی در آثههار داستان  تحههوّل»  ای با عنوان( در مقاله13۹۷)  شهبازی و دی ران  -

هههای ایرانههی اند که ال وی تبیین شده شووالتر در داستانبندی رسیدهشووالتر« به این جمع یهبراساس نظری

نویسان زن ایرانی هم ابتدا با تقلید از سنت مردانه راه خود را آلههاز کردنههد و در کند؛ داستانهم صدق می

تاًثیر ایدئولوژی فمینیستی به درک جدیدی از زنان ی رسیدند و خود صدای اعتراب در برابههر ادامه تحت

 های جنسیتی شدند.سرکوب

رمههان زنانههه ای با عنوان: »نقد و تحلیل سنت نوشتاری زنانه در چهار  ( در مقاله1۴۰1للامی و دی ران )

تقلیههد زنانههه نویسههندگان زن الجیایههری بههه  تحههوّلسههیر  سههعی کردنههد تهها    الجیایری بر نظریه الاین شوالتر«،

اعتراب و شورشی آگاهانه و در نهایت نائل آمدن بههه خودآگههاهی، هم نههین میههیان موفقیههت آنههان را در 

« الأسود یلیق بک»تنها احلام مستغانمی در رمان    ها میان آن  هند که ازانعکاس صدای زنان در رمان نشان د

به شرایط مستعد اجتمههاعی حههاکم   توجّهبا  شووالتر برسد و به طور کلی    یهنظریبه مرحله سوم    ه  موفق شد

 شههده و  ارد مرحلههه خودآگههاهیواند  ، بقیههه نویسههندگان مههورد پههژوهش توانسههتهاین نویسندگاندر جامعه  

 را طی کنند. های مراحل اول و دوممؤلفه

 مبانی نظری پژوهش -2

پههرداز یهنقد آمریکایی موج دوم نقد فمینیستی، الاین شووالتر فمینیسههت و نظریهه   یهچهر  ترینبرجسته

ای از چکیههده« A literature of their own»( 1۹۷۷) ی از آن خودشههان«ادبیّههاتاسههت، او در کتههاب »

ها از چشم تاری  پوشیده مانده بودند. او تاریخی را بسیاری از آنداد که   دستتاری  ادبی زنان نویسنده به
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ههها بههود و مههادی، روانشههناختی و ایههدئولوژی آن  یهکنندگیری عوامل تعیینشکل  یهدهندنوشت که نشان

نوعی نقد فمینیستی و نقد نوشتار زنان را ترویج کرد. او کاری که در این  اثر انجام داد، بررسی آثار زنههان 

زنان بود. از دید شووالتر هرچنههد جنسههیت مؤنههثِ   یهبعد از دیدگاه تجرب  نویس بریتانیایی از برونته بهرمان

های زنان و مردان عمیقا بهها شده، ذاتی یا تخیل مؤنث وجود ندارد، اما او به این نتیجه رسید که نوشتهتثبیت

سههنت  یهشههدگههم  یهانههد: »قههارهم فرق دارند و منتقدان مذکر یک سنت کامل نوشتاری را نادیده گرفتههه

ان لیسی سربرآورده است. شووالتر این سنت را به سههه مرحلههه   ادبیّا مؤنث مانند آتلانتیس از میان دریای  

( شامل الییابت گسکل و جورج الیو  اسههت کههه در آن 1۸۸۰-1۸۴۰»زنان ی« )  یمرحله  -1تقسیم کرد:  

کردنههد؛ ایههن معیارههها از گیههری مههیکر لالههب را تقلیههد و درونشناختی مههذزنان نویسنده معیارهای زیبایی

ههها محفههل اصههلی کههار آن یهخواسههت کههه در آن زنههان محتههرم بههاقی بماننههد. حههوزنویسندگان مؤنث مههی

خاطر »خودخواهیِ« پرداختن به کار نویسندگی احسههاس گنههاه شان بود و بهخانوادگی و اجتماعی بلافصل

گههری پرهیههی نیاکتههی و احساسههاتیپذیرفتنههد و از بههیمعینی را در توصههیف مههی  هایمحدودیتکردند،  می

( که نویسندگان فمینیست تندرویی از قبیل الییابت رابینی 1۹2۰-1۸۸۰)  »فمینیستی«  یمرحله  -2کردند.  می

آمههازونی   یهطلبانشهر تجییهتازند و از آرمانهای مذکر میشود. اینان بر ارزشو آلیو شراینر را شامل می

( 1۹2۰»مؤنههث« از) یهمرحلهه  -3 کردند.های هوادار شرکت زنان در انتخابا  حمایت میو تشکیل انجمن

مؤنث را نیی به  یهویژ یهنوشتار و تجرب  یهبردن خصوصیا  مراحل پیشین، اندیشبه بعد که ضمن به ارث

ربکاوست، کاترین منسفیلد و دوروتی ری اردسون ای از انکشا  خود بسط دادند. از دید شووالتر، مرحله

 (2۷3-2۷2: 13۹۷. )سلدن و ویدوسون، نویسان»مؤنث« اولیه بودندترین رمانمهم

 ال وی شووالتر: -2-1

های نوشههتار زنانههه، ال ههوی سههه گفته شد، شووالتر برای تبیین چ ون ی سیر گذر از برهه  کهگونههمان

اعتههراب بههه  یهفمینههین، برههه  یهتقلید از اسلوب و سنت مردانه را مرحل  یهکرد و برهای را طراحیمرحله

 یهفههردی را مرحلهه  هویّههتخودیههابی و کشههف    یهفمینیست و بره  یهط را مرحلها و معیارهای مسلّارزش

 فیمیل نامید.

 فمینین یهمرحل -2-1-1

نویسههان مشههتاقی بودنههد ها رمانتر آنتعداد زیادی از زنان وارد بازار ادبی شدند، بیش  ،نوزدهمدر قرن  

 -Genمجلههه   1۸۵3ای ویکتوریهها تقویههت شههد. ایههن امههر در سههال ههها نقههد دورهکه با افههیایش تعههداد آن

tleman’s    زده شههده توسههط زنههان شهه فتهههای نوشتهاز افیایش کمیت و بهبود کلی در کیفیههت رمانرا

شناسی نویسندگی توسط ری ارد التیک نشان داد که بین جامعه  یهترین مطالعکرد. از سوی دی رگسترده

های دی ر داشههتند، از دیههد او تری از مشالل ادبی را نسبت به دورهزنان درصد کم  1۸۷۰و  1۸3۵های  سال
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ها در اقلیت بودند. در حالی کههه شدند، باز هم آنهای ادبی میسابقه وارد حرفهحتی اگر زنان به تعداد بی

نویسی به یک حرفه مردانه بادوام تبدیل شههده قرار گرفت که داستان  توجّهها دقیقا زمانی مورد  حضور آن

 رفههتیههک تههوهم بههه شههمار می 1۸۴۰بههود. بهها ایههن حههال، احسههاس تهههاجم ادبههی زنانههه در دهههه 

(shawalter,1977:38-39 آثار زنان در این دوره ال ویی و تقلید  از فرهنگ مردانه بههود ، چههرا کههه .

اما در اوایههل   ها دفن کنند،ا  نادانی از سوی آنها مجبور  بودند خود را به عنوان دفاعی در برابر اتهامآن

سازی نویسان زن پس از درونیبینیم، رمانولف میدر اتاقی از خود« ویرجینیا و» قرن بیستم، همان طور که

تر معیارهای این حرفه نه تنها تلاش کردند تا سطح عملکرد خود را بالا ببرند، بلکه زنان کم استعداد و کم

در ایههن مرحلههه، ؛ shawalter,1977:44-45) . )دارنههدتیههیبین را نیههی بههه کلههی از ایههن عرصههه دور ن ه

تههأثیر ها تحههتکه ذکر شد، نویسندگان زن به تقلید از ال وهای ادبی مردانه پرداختند و آثار آن  گونههمان

ها و موضوعا  مردانه قرار گرفت و نویسندگان در این مرحله لالباً به دنبال پذیرش و تأییههد جامعههه سبک

شههد و فشههارهای زیههادی از های موجود محههدود مههیتر به تکرار مضامین و فرمادبی بودند و آثارشان بیش

شد؛ ازجمله عدم آزادی در بیان افکار و احساسا  زنانه که طر  ال وهای مردانه بر نوشتار زنان وارد می

 .تقلیدی محض از سوی زنان نویسنده شد ادبیّا آن، ایجاد یک  یهدر نتیج 

مههادری: زن کههاملا در اختیههار   یهبه لریی  توجّه  -1شود:  مهمی که این مرحله را شامل می  هایشاخصه

اش در گههرو مرد است و تبدیل به یک همسر و مادر شده و دی ر خههودش نیسههت، زن فمینههین خوشههحالی

شههده در زن گناه و تنفر از خود: امیال سرکوباحساس  -2کسب رضایت کامل همسر و فرزندانش است. 

ر از داند؛ مثل حههس گنههاه و خودکشههی و تنفّهه فمینین کاملا مشهود است؛ همه بلاها را مجازا  و کیفر می

شسههتند و کردنههد و مههیکنان تمیی میدار تحت فشارهای شدید جامعه جوان صنعتی، نالهخود، مادران خانه

ناتوان پنداشتن خود و احساس نیاز به حههامی،  -3خورده بودند.  کردند و عصبانی و عجول و زخمجمع می

خشههم و  -۴خود و نظرا  تأثیرگذار مههردان بههه ویههژه همسههر. حتی عدم توانایی مراقبت از گوهر وجودی  

هههای اعتراضههی، نارضههایتی خههود را بههه سرخوردگی: زنان فمینین کاملاً محدود بودند؛ اما بههالاخره فمینههین

گیرنههد؛ های دی ر یا فرزندان یا حتی خودشان میها اعلام کردند که انتقام سرخوردگی خود را از زنستم

محرومیههت از تحصههیلا   -۵کاری و حتی اقدام به خودکشی یا رویای کشههتن یههک مههرد، از طریق کتک

ازدواج  -۶تواند تحصیلا  دانش اهی داشته باشد. که نمیدانش اهی: تبعیض جنسیتی و حسر  زن از این

شههد، او را بههه ازدواج و های بسیاری که بههر زن فمینههین در محههیط خانههه پههدری وارد مههیاجباری: خشونت

 یهفریضهه  -۷کههرد. هههای مههادر وادار مههیرار از جو خانه، بههرادر، پههدر و حتههی گههاهی سههخت یرینوعی فبه

به فداکاری و اثبا  زن به عنوان یک از خههود گذشههته  توجّههمان فداکاری و ایثار زنان و فداکاری زنانه: 
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ههها؛ یعنههی همسههری و ی به نیازها و روحیا  زنانه و ارزشیابی زن در نقشتوجّهبه جنسیت، بی  توجّهوعدم  

 (2۵-2۴: 13۸۸)رادیش،  .مادری

 فمینیست یه مرحل -2-1-2

نویسندگان زن نقش اساسی در تدوین و   1۸۹۰و    1۸۸۰های   در دهه  (Feminist)اعتراب    یهمرحل 

نقههش   در قرن بیسههتم، هاآنهای  فرهن ی زنانه را بیان کردند. رواج ایدئولوژی  فمینیستی داشتند و ارزش

هههای تر ایفا کردند که کاری بیرگ و در عههین حههال بههه گسههترش اسههتعدادها و مهار اصلی خود را بیش

ههها توانسههتند اعتههراب در ایههن مرحلههه آن  ؛(shawalter,1977:182-183).  ها منجر شدذاتی زنانه آن

ههها توان به آنهایی است که مینیی دارای شاخصه  مرحلهها نشان دهند. این  پیماییها و راهخود را در رمان

 اشاره کرد:

سی زنانههه(، سههرکوب قلههب و جن  یهرد و انکار زنان ی بیولوژیک و کارکرد آن )سرکوب لرییالف(  

شههود کههه همههین امههر موجههب در این رد و انکار گاهی نیی تمایل به احساسا  و لرایی دیده می  احساسا :

کارکردی بیولوژیههک؛ بههه  یهنفی نقش مادری به منیلب(  کشمکش بین سرکوب و تمایل در زنان است.  

خشههونت ج( ها را به پرسش کشیدند. ها فداکاری زنانه را رها کرده و محدودیتعقیده شووالتر، فمینیست

فمینیستی: عدم مادر شدن برای زنان مساوی بود با زخههم و خههلای عمیقههی بههرای آنههان، بههه عقیههده شههووالتر 

فکر انتقام از پدرها و همسران رویای انتقام:  د(کند. خشم نمود پیدا می یهتمایلا  سرکوب شده به واسط

 و(دهد. نهایی در برابر ظالم به او دست میافتد و حس سرخوردگی و تمثل خوره به جان زن فمینیست می

 ه( تر اتفاق مههی افتههد.کشتن شوهر برای رهایی: کشتن شوهر در شرایطی که او بیمار و ضعیف است، بیش

انههیوای  ی( اعمههال خشههونت زنههان در آثههار فمینیسههتی بسههامد بههالایی دارد.تر: بروز خشونت به فرد ضعیف

ترین سمبل در این انههیوا، سههمبل اتههاق نشینی زنان از جهان، متداولعقبهای زنانه:  فمینیستی و خلق سمبل

ههها؛ ایههن نکتههه قابههل خشونت زنان علیه مردان و قتل آن  یمسأله  یهدربار؛  (2۶-2۵:  13۸۸)رادیش،  «.است

ن مههالی کند و از تمام جها  به آن مرد وابست ی دارد، از تمکّاست زمانی که زن با مرد زندگی می  توجّه

او با آن مرد قطع شود؛ امهها در عههین حههال   یهخواهد رابطهای عاطفی و جنسی، بنابراین نمیگرفته تا زمینه

های مرتبط برای جلههوگیری از ایههن خشههونت اقههدامی ها و دست اهگیرد، دادگاهمورد خشونت نیی قرار می

رسههاند و در اکثههر مههوارد دهند؛ سرانجام زن در اقدامی هیجانی و لیرعاقلانه، مرد را به قتههل مههیانجام نمی

تر از مههردان اسههت. کنند، بسیار کمکند. البته »نسبت زنانی که مبادر  به قتل میخودش نیی خودکشی می

 (۷۰: 1۹۹۰)ابو  و والاس، «.این مسأله نوعی دفاع از خود در مقابل خشونت مردانه است

 فیمیل یه مرحل -2-1-3
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ت زنههان در موضههوع زن ر  میل بهها نوشههتن در مههورد خلاقیّهه ااستوجان  (Female)خودیابی  یهحلمر 

 ت ادبههی مردانههه و خلههق هنههری اصههیل اولیههه و مسههتقل کرد که زنان برای للبه بر تأثیر سنّ  استدلال(  1۸۶۹)

د خواهنههد بههود، او و جههورج ها همیشههه مقلّهه مبارزه سختی خواهند داشت، هم نین او استدلال کرد که آن

الشههعاع امپریالیسههم فرهن ههی مردانههه خواهنههد مانههد، کردند که زنان همیشههه تحتهنری لویس احساس می

مردان داشته  ادبیّا جمعی متفاوتی از  شخصیّتزنان  ادبیّا نوشت، اگر قرار است   ار  میلهم نین استو

دگان که نویسههنتری برای تأثیرگذاری بر روی افراد باقی مانده است؛ در حالیباشد، هنوز زمان بسیار بیش

کردند که این تجربیا  ممکن است فراتر ندر  فکر میزن عمیقا از تجربیا  فردی خود آگاه بودند و به

. از امههر شخصههی و محلههی باشههد و شههکلی جمعههی در هنههر بههه خههود ب یههرد و تههاری  را آشههکار کنههد

(shawalter,1977:3-4)به ویههژه از زمههان ظهههور جنههبش آزادی زنههان در   1۹۶۰یهبا این حال از ده  ؛

 یهای برای این ایده ایجاد شد که خودآگههاهی ویههژشور و شوق تازه  1۹۶۸مریکا در حوالی  آان لستان و  

 (shawalter,1977:8). شددر هر دوره پدیدار  ادبیّا زنانه از طریق 

مههدل  -1ت نوشههتار زنانههه را در اختیههار منتقههدان قههرارداد: در خصههوم ماهیّهه نیههی شههووالتر چهههار مههدل 

 مدل فرهن ی. -۴مدل روانکاوانه  -3شناختی، مدل زبان -2بیولوژیکی، 

 فمینیسم در ایران   -2-2

قدر کافی شناخته نشده است؛ زیرا افراد کمی به مباحثه و پههژوهش فمینیسم در ایران تاکنون به  یمسأله

بعد   ها دارای دوفمینیسم هم مانند بسیاری از جریان  یهاند. مقولدر تاریخ ه و عوامل پیدایش آن پرداخته

؛ (12: 13۸۷)معصومی،. ی نامحسوس، پنهان و نادیدنیهویّتو دی ری  است: یکی صور  صریح و آشکار

تههر و سوم انقههلاب تقریبههاً ن ههاه عمیههق  یهتشکیل شد. در ده  13۶۷شورای فرهنگ اجتماعی زنان در سال  

تری با دیدگاهی پژوهشی به مسائل زنان پدید آمد و تلاش در جهت نهادینه ساختن بحث مشارکت علمی

 ؛(2:  13۸۰)جینههی،.  های دولتی و لیردولتی مطره شدتشکیلا  امور زنان در دست اه  یهزنان در مجموع

مطالعا  زنان در ایههران، ایجههاد تناسههب و همههاهن ی میههان   یهاصلی پژوهش ران و محققان عرص  یوظیفه

گونه نباشد، ها، نیازها و مسائل زنان جامعه ایرانی است که اگر اینث مطالعاتی زن در لرب با خواستهمباح

. آوردتههر بههه بههار مههیتههر و پی یههدهب عمیههقمراتهه چه بسا پی یههدن نسههخه بی انههه بههرای خههود، مشههکلاتی بههه

 (1۴: 13۸3)مشیرزاده،

بیست قرن جاری صور  گرفت؛ زمانی که پس  یهنویسان زن ایرانی در دههای داستاننخستین تلاش

های ممتاز که امکان تحصههیل دانههش نویسان زن، تعداد اندکی از زنان خانوادهاز چندین دهه لیبت داستان

یافتنههد، از طریههق در خارج از مرزهای ایران را داشتند و برخلا  سایر زنان فرصت و مجالی برای نوشههتن 

ههها لیبههت مطره کردن حقوق زنان و نوشتن چندین داستان حضههور خههود را نمایههان کردنههد. پههس از سههال
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بخههت و جههوان دختههر تیههرهابتههدا ایرانههدخت تیمورتههاش بهها چهها  » ،نویسندگان زن در تههاری  آثههار ایرانههی
پههاورقی ازدواج « و فخر عادل ارلون بهها چهها  »پروین و پرویی«، سپس زهرا کیاخانلری با چا  »بوالهوس
نههویس زن ای که در آن نام هشت داستاندهه  3۰یمردانه بودند، دهه  یهتقلید از شیو  یه« که نموناجباری

دخههت دارایههی بهها (، بهههین133۶تلهه « ) یهکرمانی بهها رمههان »بوسهه  از جمله: ملکه بقایی خورد،به چشم می

کیههوانی بهها دخههت (، کیههوان133۸« )سههنجاق مرواریههدی»(، مهین توللی با مجموعههه133۵« )حرمانداستان »

سههیما کههه ای بهها نههام مسههتعار مههاه« و نویسههندهدختر راه و فرشههته(، مریم ساوجی با داستان »133۰)  «جوانی»

 به انتشار رساند. (133۶« را در سال )زنجیرهای تقدیر»

دست آوردن حق رأی از سوی زنان به ها بهترین آنکه از مهم ۴۰یدر دهه  اجتماعی   تحوّلابه دنبال  

ی افههیایش یافههت و عوامههل تههوجّهنویسان زن به طرز درخور عنوان حقی برابر با مردان است، تعداد داستان

تنها نویسان زن این دوره نهدر کیفیت را نیی سبب شد؛ به این ترتیب داستان  تحوّلاین تغییرا  در کمیت،   

عنههوان یههک حرفههه بههه امههر ها، بلکههه بههه صههور  جههدی و بههه از سر تفنن یا برای بیان خود از خلال خاطره

نویسههان شههاخ  تههوان داسههتاناند. سیمین دانشور، مهشید امیرشاهی و گلی ترقی را مینویسندگی پرداخته

(، 13۴۷) «سرپرسههتانبههیدلیل ن ارش رمان موفق »گرا و  قدسی نصیری را بهاین دوره در بخش رمان نخبه

اقتههدار حضههور زنههان در   ۶۰و    ۵۰یهپسههند بههه شههمار آورد. دههه نویس شههاخ  رمههان عامهههعنوان داستانبه

-۷۰یههای مردسالارانه بههود. در دههه ها، مشکلا  عاطفی زنان و تقابل با سنتآنیهنوشتن و دلدلیهعرص

آگههاهی گرایههی و خههودهههای افراطههی و احساسههی و حرکههت بههه سههوی همههین فههردیگههذر از جریههان ۸۰

 (.2۸۹-2۸۸: 13۹۷بود)شهبازی و دی ران،

 ستاره های بیرمان شب  یهمعرفی نویسنده و خلاص  -2-3

در شهر قم به دنیهها آمههد، مجموعههه   13۵۹خرداد    2۶ستاره«،  های بی»شب  رمان  یهمرضیه نفری نویسند

سههتاره« از آثههار اوسههت. رمههان هههای بههیهای کوتاه »شاید عشق باشههد شههاید عههاد « و رمههان »شههبداستان

ستاره« در حال حاضر به چا  سوم رسیده و نامید بخش رمههان هیجههدهمین جشههنواره شهههید های بی»شب

توان این اثر را ن اه جامعه نسههبت بههه های نویسندگان زن میها و داستانپور بوده، در میان رمانحبیب لنی

ها دانست. این رمههان دارای هشههت فصههل مجیاسههت، دختر، زن و تأثیرا  جنگ بر زندگی و روحیا  آن

یسنده سههعی کههرده، بههه کمههک هیچ منبع معتبری دال بر مستند بودن رخدادهای این کتاب وجود ندارد. نو

مردسالارانه   یهپردازی ماهرانه، جامعشخصیّتهای ذهنی، شرایط زندگی و سطح فرهن ی با  تصویرسازی

 یهمعاصر را در داستان ترسیم کند. این اثر، یک رمان رئال است و روایت دوران جنههگ و جامعهه   یهدور

 رود.زیست و انقلابی است و در بستر خانواده و در یک محله پیش میساده
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های اوسههت کههه ناگهههان جنههگ آلاز داستان با یک روز سخت برای ستاره، تنبیه به خاطر ندانم کاری

های داستان و جاذبه ترین ویژگیدهد. از مهمها رخ میها شده و اتفاقا  زیادی برای آنآن وارد زندگی

اصلی داستان تمایل دارد که فرد مد روز و با فرهن ی باشههد ال ههوی او عمههه ن ههار   شخصیّتاین است که  

ها تر آنهای این رمان زیاد است و بیششخصیّتمتجدد و خانم فهیمی انقلابی و همسر شهید است. تعداد  

سههیایی برد داستان تههأثیر بهههتنهایی نقش خاصی ندارند، ولی در پیشهرچند به  ،های فرعی هستندشخصیّت

که تأثیرا  موردی های فرعی داستان هستند  شخصیّتخانم، میرزایی، اکبر قلمبه و... از  دارند؛ مانند زینت

اصلی رمان، دخترک نوجوانی با نام ستاره است که بحران بلوغ، جنگ تحمیلی،  شخصیّتو موقتی دارند. 

کنههد. مههادر سههتاره عاشق شدن، خانواده پدرسالار و جدال بین زندگی سنتی و مدرن را همیمان تجربه مههی

های شوهرش ب ریید. کند، صاحب پسری شود تا بتواند از سرزنشدارای سه فرزند دختر است؛ آرزو می

تر سههتاره، بههرای مههدتی طههولانی بههه جبهههه رفتههه و ناپدیههد شههده، سههارا، خههواهر نامید سمانه، خواهر بیرگ

بسههیار   شخصههیّتستاره به بیماری زالی مبتلاست و همواره مورد تمسههخر افههراد قههرار دارد. دو    تر  کوچک

دهنههد. فههردی اهمیههت مههی  یتأثیرگذار در رمان، عمه ن ار و خانم فهیمی هستند که هردو بسیار به توسههعه

های بابا و اوس عباس مرد این داستان، پدر ستاره است. او با لقب  شخصیّتترین  ترین و تأثیرگذارپربسامد

در داستان حضور دارد. اوس عباس فردی بسیار عصههبی، بههددهن، پدرسههالار افراطههی، قائههل بههه محههدود و 

مند به داشههتن فرزنههد های زنان در خانه و جامعه است و مانند سایر مردانِ سنتی، علاقهکنترل کردن فعالیت

شود و شکست بیرگ و تلخی محسوب میای اپسر است؛ اما صاحب سه فرزند دختر شده و این ناکامی بر

داستان   شخصیّتدی ر  سعود،  دهد. مهرگونه توهین نسبت به همسر و دختران را می  یهو گویی به او اجاز

کنههد. او پسههر قصههابی ستاره را به خود جلب می توجّهاست؛ فردی مذهبی، جهادگر، پرجذبه که نجابت او 

بههازد، شود و دل و دیههن را بههه مسههعود مههیستاره عاشق او می  یههای پشت جبهاست که در جریان کمک

ها رد و بدل شود. حضور او در رویاهای ستاره بسیار پررنگ اسههت؛ ترین کلامی بین آنکه کوچکآنبی

ای که زنههدگی مرفههه و مههدرنی را بههرای عمههه ن ههار ستاره هم هست، شوهرعمه یهاز قضا هم نام شوهرعم

دختری در سن ستاره، داشتن یک زندگی با این کیفیت است.  مسعود از جبهههه فراهم کرده و آرزوی هر  

 کنند.گردد، اما این دو با هم ازدواج نمیباز می

 هاتحلیل داده  -3

خودآگههاهی در آثههار  تحههوّلزنههان بههه بررسههی   ادبیّهها ای الایههن شههووالتر در تحلیههل  مرحلهههال وی سه

فکری و   تحوّلاصلی است که هر یک به نوعی به     یهپردازد. این ال و شامل سه مرحلنویسندگان زن می

دهههد کههه بهها تمرکههی بههر ب عههد شووالتر به منتقههدان ایههن امکههان را مههی  یههنری نویسندگان اشاره دارد. نظری
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توانههد در تحلیههل اجتماعی و فرهن ی، وضعیت زنان را در جوامع مختلف بررسی کنند. ایههن رویکههرد مههی

 اند، بسیار مؤثر باشد:ها پرداختههای آنمسائل زنان و چالشهایی که به رمان

 ستاره  های بیفمینین در رمان شب یه نمودهای مرحل  -3-1

های مردانه ای الاین شووالتر، این اثر  تحت تأثیر ال وها و سنتمرحلهفمینین از ال وی سه  یهدر مرحل

تههلاش  یهدهنههدپرداخته است. ایههن مرحلههه بههه نههوعی نشههانتر به تقلید از این ال وهای مردانه  است و بیش

که صههدای مسههتقل خههود را بههه وضههوه بیههان نویسنده برای پذیرش و تأیید در جامعه ادبی است؛ بدون این

های موجود در جامعه قرار دارد. نویسنده به مضههامین و مردانه و سنت  ادبیّا کنند. این داستان تحت تأثیر  

زن  .های جدی نسههبت بههه سههاختارهای موجههود بپههردازدکه به چالشپرداخته، بدون اینهای متداول  سبک

-فمینین کاملاً در اختیار مرد است و تبدیل به یک همسر و مادر شده و دی ر خودش نیست و خوشههحالی

ها بههه همسههرخود علاقههه اش در گرو کسب رضایت کامل همسر و فرزندانش است و با وجود تمام سختی

 (2۵: 13۸۸)رادیش،. کنددارد و همواره در برابر مخالفت دی ران از همسرش دفاع می

تر به تقلیههد از هم تحت تأثیر ال وهای مردانه قرار دارند و بیش ستاره«های بیشبهای رمان »شخصیّت

ادبههی اسههت، بهها   یپردازند. نویسنده در این مرحله لالباً به دنبال پذیرش و تأیید جامعههای مردانه میسنت

 یههههای ایههن رمههان در مرحلهه شخصیّتشود. اکثر های موجود محدود میاین حال به تکرار مضامین و فرم

فمینههین   یهکوشههد تهها خههود را از مرحلهه اصلی است و مههی  شخصیّتفمینین قرار دارند؛ به لیر از ستاره که  

نجا  دهد و از زن مطیع و منفعل به یک زن فعال و تأثیرگذار در جامعه تبدیل شود؛ هرچندکه او نیههی در 

استقلال یافته؛ یعنی عمه ن ههار و   شخصیّتر این مسیر از دو  ابتدا جسار  اعتراب به مردان را ندارد؛ اما د

 کند:خانم فهیمی ال وبرداری می

 ( 2۶: 13۹۷)نفری، «.تر کارهای مهم را به دخترها سپرده بود»خانم فهیمی بیش 

گفت: فامیل   »عمه  میهای  »همه  دهاتی  دختر  یک  چشم  به  مرا  خیاطی  شوهرم،  من  اما  دیدند؛ 

کردم و به روی خودم نیاوردم؛ قاطی مردم شدم و زندگی کردن رو یاد گرفتم؛ دوست نداشتم  

 ( 1۴۰)همان: «.کم بیارم؛ به هرچیی که خواستم رسیدم

دهد که با تمرکی بر ب عد اجتماعی و فرهن ی، وضعیت زنان  شووالتر به منتقدان این امکان را می   یه نظری     

خانم فهیمی    شخصیّتیک خودآگاهی جنسیتی در  یه دهندنشان   نمونه، در جوامع مختلف بررسی شود. این  

گیرد که دختران  جامعه تصمیم می   یه های مردسالاران فرب جای پذیرش پیش عنوان یک زن، به است. او به 

زنانه را از یک    هویتّشود. این انتخاب،  ها در نظر گرفته نمی را در جای اهی قرار دهد که معمولاً برای آن 

فرعی رمان یک زن    شخصیّتدهد. سمانه  فعال و اثرگذار تغییر می  هویّتمنفعل و وابسته به یک    هویّت

 بیند: ا راضی ن ه دارد، اما این توانایی را در خود نمیسعی دارد هم ان ر  کهکاملاً فمینینی است 
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گذاره؛ اگر دنیا رو یک چشمی  دار شدن کنار نمی »آدم شوهرش رو به خاطر عیب »سمانه گفت:  

 (1۵۵ )همان: شه؟«ببینه چی می

 ( 11: 13۹۷ )نفری، «.»مامان گفت: »سمانه طفلک چشم به راه ناصره

 ( ۶۰)همان: «.کنه»مامان گفت: »سمانه سرش توی لاک خودشه و همه کارهای خونه رو هم می 

زنان در جوامع سههنتی اسههت،   یهزیست یههای تجربپی یدگی یهدهنداز دید شووالتر، این تناقض نشان

کنههد بهها انجههام ها باید بین انتظارا  اجتماعی و نیازهای فردی خود تعادل برقرار کنند. سمانه تههلاش میآن

های جنسیتی تنها محدودیتدهد، این امر از دیدگاه فمینیستی، نهکارهای خانه به انتظارا  اجتماعی پاس  

و اعمال قدر  در شرایط دشوار اشاره   هویّتکنند، بلکه به توانایی زنان  در به دست آوردن  را آشکار می

ها شاهد هستیم تمام زنان این رمان به استثنای عمه ن ار، خانم فهیمی و ستاره، دارد.همان گونه که در نمونه

هستند همواره عاقلانه رفتار کرده و از رفتارهای کودکانه ن فمینین موظف های فمینین هستند. زناشخصیّت

 ها در این داستان لالب است:زنانی که وجه فمینین بودن بر آن .و ناپخته بپرهییند

 ( 1۴۵: 13۹۷ )نفری، «.شددادند، مال طایفه شوهر می »اینجا دختر را که شوهر می 

دهد؛  هایش گفته بود که زندگی و عروس شدن فرصت خیلی کارها را به او نمی»خاله از دلتن ی

حاجی  کاش  بود،  نمی نوشته  شوهر  را  او  دوسالی  یاد  ننه  بهتر  را  زندگی  رسم  و  راه  تا  داد 

 (1۵2)همان: «.کردگرفت؛ اما دی ر کار از کار گذشته بود و خاله باید خانمانه رفتار می می

ویژه پههس از صراحت به یک ساختار اجتماعی مردسههالار اشههاره دارد کههه در آن زنههان، بهههاین جمله به

های زن شخصیّتشوند. از دید شووالتر، شوهر در نظر گرفته مییهعنوان دارایی یا متعلق به طایفازدواج، به

فمینین دانست، زنان در چارچوب هنجارهای اجتماعی محدود شههده   یهتوان در مرحلدر  این نمونه را می

ایههن عبههار  کههه »دختههر مههال   شههود.ها در نسبت با مردان و ساختارهای خانوادگی تعریف میآن  هویّتو  

چههه سههنتی چههه   ان اری زنان در ساختارهای سنتی اشههاره دارد. در ایههن نظههامشود« به شییطایفه شوهر می

طور کامههل او به  هویّتدهد، بلکه  تنها خودمختاری فردی خود را از دست می، زن پس از ازدواج نهمدرن

های مردسالار همخوانی دارد که شود. این موضوع با نقد فمینیستی از نظاماو وابسته می یهبه شوهر و طایف

بینند. شههووالتر در تحلیههل ای میعنوان دارایی یا ابیاری برای تقویت پیوندهای خانوادگی و قبیلهزنان را به

ههها کننههد و آنن را از فردیت و خودآگاهی محروم میفرهنگ زنانه تأکید دارد که چنین ساختارهایی، زنا

 سازند.های منفعل محصور میرا در نقش

 که لذا  آماده   »شده تا حالا لباست نشسته بمونه یا این  »مامان خطاب به بابا گفت     

 (1۰۵ )همان: «.باشه    

 (1۴3)همان:  «.کردپخت یا کمک مادر شوهرش می نشست توی خانه و لذا می »خاله می     
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 (1۴۴)همان: «.ای؟ الان وقته شوهرته»ننه گفت: »م ه تو ب ه    

 ستاره های بیفمینیست در رمان شب یه نمودهای مرحل  -3-2

هههای فمینیسههت معمههولاً بههه نقههد سههاختارهای مردسههالارانه و نههابرابری یهآثار نویسندگان زن در مرحلهه 

های اجتماعی و فرهن ی نیی مربو  تنها به مسائل جنسیتی، بلکه به چالشپردازند. این نقدها نهاجتماعی می

عمق تجربیا  زنان است. نویسندگان سعی در ایجههاد آگههاهی نسههبت بههه مسههائل   یهدهندنشان  شود کهمی

های این رمههان فمینههین شخصیّتتر دهد؛ هرچند بیشفمینیست قرار می  یهها را در مرحلزنان دارند که آن

ت شود. ایههن خصوصههیّها مشاهده میفمینیست هم در آن یههایی از مرحلهستند، اما در برخی موارد رگه

است که هیچ یک   هتوجّتر از بقیه است؛ البته این نکته بسیار مورد  ستاره پررنگ  شخصیّتهای  در واکنش

کتههاب مههورد بررسههی در ایههن -کههم در پایههداری در ایههران دسههت ادبیّهها  یههای حههوزاز زنان در داستان

صههور  نامحسههوس و گههذرا تههر بهههبه صور  مستقیم و علنی به مبارزه با مردان نپرداخته و بیش  -پژوهش

 کنند: اعتراب خود را بیان می

بعد پی بده.«  »مامان زد توی حال بابا و گفت: »تو هم که کشتی ما رو با پایه یک. یک بار برو   

  (113: 13۹۷)نفری،

 ( 1۵۰)همان: »مامان گفت: »اوس عباس دهنت خسته نشد؟« 

 ( 1۵1)همان: ننه گفت:»خسته نمیشی از چاخان؟ خود  رو پدر شهید هم کردی؟«»حاجی 

سرکوب      تمایلا   شووالتر  عقیده  واسطبه  به  می  یه شده  پیدا  نمود  برابر  خشم  در  فمینیست  زن  کنند؛ 

می تنهایی  و  سرخوردگی  احساس  شاخصهظالم  از  یکی  تنفّکند.  فمینیست،  زنان  رفتاری  خود  های  از  ر 

می تصور  او  بهاست؛  عالم  اتفاقا   تمام  بیکند  حال  جهت  در  همواره  و  است  افتاده  اتفاق  او  کفایتی 

 (:  2۶-2۵: 13۸۸ )رادیش، «.سرزنش خود است

 13۹۷)نفری،  «.»لابد همه چیی تقصیر من بی اره است. مثل همیشه  »پریدم توی حرفش و گفتم:

:۶۰ ) 

 ( 12۵)همان: «.آمد، من دروغ گفته بودم و خیلی پشیمان بودم»از خودم بدم می 

»خدایا من للط کردم تو    گفتم:»تقصیر من بود که بابا بیمارستان بود و این اتفاقا  افتاده بود،  

 (12۷)همان: «.دمیه کاری کن کسی چیییش نشه من قول می

 ( 12۸)همان: «.ها تقصیر من بود»حال بدی داشتم همه اتفاق 

نمی  خوابم  صبح  تا  بود  بدتر  همه  از  من  می »حال  خواب  از  و  را  برد  خونی  پتوهای  و  پریدم 

بریده؛ عمه سرم داد می دیدم و دست می برادر ! هرچه می های  قاتل  قاتلی  تو  خوردم  زد که 

 ( 13۰)همان:. کردآوردم و بدنم درد می بالا می 
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 ( 13۰)همان: «.آمد، من ترسو بودمتر از هرکسی از خودم بدم می »بیش

»اختیارم دست   ؛(13۴)همان:  «.آمد»از خودم بدم می   ؛(132)همان:  «.عقلی خودم بود»تقصیر بی

 (1۴۸)همان:  «.خودم نبود، الکی دلم می گرفت از خودم

 یههای زیست تجربه ی نوجوان، پرشور و تابوشکن است که نویسنده با خلق اوشخصیّتستاره،  

را در یک جامع می  یه زنان  تصویر  به  نشانهمردسالار  از محدودیت کشد که  در  ای  زنان  های 

چیییش نشه من قول   کن ای است. این جمله که: »خدایا من للط کردم تو یه کاریچنین جامعه 

بازسازی خود در چارچوب نقش می به    دم« تلاشی برای  این تلاش  اما  مقبول اجتماعی است، 

به خود سرزنشی منجر میگناه و نفر  از خود ناکام می   یه دلیل تداوم چرخ از    .شودماند و  

سازی گناه،  اصلی داستان نمونه کامل فمینین است که با درونی   شخصیّتفمینین،    یه منظر مرحل

ویژگی  پدرسالارانه،  هنجارهای  پذیرش  و  خود  از  نفر   سرزنشی،  را  خود  مرحله  این  های 

می به نشان  برخی  وضوه  است  ممکن  اگرچه  مرحلشخصیّتدهد.  سمت  به  رمان    ی ه های 

کنند،   فیمیل حرکت  یا  طورفمینیست  به  نمونه اما  این  مرحل  شخصیّتها  حتم  در  را    ی ه اصلی 

 دهند: کنند و عمق تأثیر هنجارهای سنتی بر روان و رفتار او را نشان می فمینین تثبیت می

خواست خانه نباشم. ب ه این  خواست بروم و لابلای وسایل توی انبار گم بشوم. دلم می »دلم می 

ها داد: »ندارم! ندارم!« همه به جبهه گفتم جواب می« هرچه به بابام می .وجود باشمخانه نباشم. بی

 (23: 13۹۷)نفری، «.کرد، ثواب هم داشتکردند، کاش یکی هم به ما کمک می کمک می 

دهد که در برابر فشارهای از دید شووالتر، این نمونه تصویری پی یده از یک دختر جوانی را  نشان می

کههه کنههد. اینارزشههی میقههدرتی و بیجنسیتی، خانوادگی و اجتماعی که بر او تحمیههل شههده، احسههاس بی

زنانه در یک نظام   هویّتو هم بازتابی از سرکوب    هویّتوجودی باشم« در واقع هم فرار از  گوید: »بیمی

را   شخصههیّتمردسالار است و تعامل نابرابر با پدر و آرزوی کمک از دی ران، فقههدان عاملیههت و صههدای  

دهد که منجر به نفر  پنهان از پدر و دی ر مردان شده است و چنانکه جرأ  ابراز  احساس خود نشان می

 ها را از او سلب کرده است. نسبت به آن

هم   بابا  می »کاش  ناصرشوفر  دی ر  مثل  اما  است؛  تپل  و  گرد  بابا  صور   هم  هنوز  جبهه،  رفت 

 (۶۵_۶۴)همان:  «.قشنگ نیست

بابام مرا اذیت می رفتم پیش حاج آقا و می خواست می »دلم می   «.کند، نصیحتش کنیدگفتم که 

 ( ۶۶)همان:

می  بابا  می »اگر  منطقه راحت  را  رفت  من  نرود؟ حر   بابا  و  بروند  همه  اصلاً که چه  یعنی  شدم 

 ( ۹۰)همان: «.شناختند و در خانه ما نبودندها که بابا را نمی دادند، آن گوش نمی 
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اصلی، ستاره در کشاکش فمینین و فیمیل بودن سردرگم است او در حال  تبههدیل شههدن  بههه   شخصیّت

های پدر و مادر بههر سههر دی ههران ها و محدودیتیک زن فمینیست است که همه خشم خود را از سرزنش

تههلاش او بههرای فههرار از   یهدهندرفههت جبهههه« نشههانکه او آرزو دارد: »کههاش بابهها... میکند. اینتلافی می

پدر در خانه است. از دیدگاه شههووالتر، ایههن آرزو بازتههابی از فشههارهای فمینههیِن   یهگرایانحضور سرکوب

کنههد. های مطیعانه در برابر اقتدار مردانه)پدر، همسر و برادر( وادار میاست که دختران را به پذیرش نقش

اصههلی  شخصههیّتای از مشروعیت اجتماعی مردان اسههت. تنها عملی قهرمانانه، بلکه نشانه»رفتن به جبهه« نه

کشد، امهها ایههن چههالش طور لیرمستقیم اقتدار پدر را به چالش میپدرش با »ناصرشوفر« بهیهداستان با مقایس

 .ماند که با انفعال فمینیِن همخوانی دارددر قالب یک آرزوی خاموش باقی می

ایم و چییی  کردند ب هها کار بلدند، فکر می فهمیدند که دخترها بهتر از زن ها اصلاً نمی »بعضی 

 (2۵ )همان: «.حالی ما نیست

 ستاره های بیفیمیل در رمان شب یه نمودهای مرحل  -3-3

فردی  هویّتها به کشف تر در آثار نویسندگان زن است. آنعمیق تحوّلیک  یهدهنداین مرحله نشان

روایت کنند. آثار در این های منحصر به فرد خود را کنند تا داستانپردازند و تلاش میو فرهن ی خود می

زنانه   هویّتتری از تجربیا  انسانی،  تر هستند و به بررسی عمیقمرحله معمولاً  از نظر محتوایی و فرم لنی

زنان، بلکههه بههرای درک   ادبیّا تنها برای تحلیل  پردازند. این ال و نههای زندگی اجتماعی میو پی یدگی

مسیر تکاملی است کههه نویسههندگان زن  یهدهند  اجتماعی و فرهن ی زنان نیی کاربرد دارد و نشانتحوّلا

فیمیههل سههومین و   یهتأثیر ب ذارند. مرحل  ادبیّا اند تا صدای خود را پیدا کنند و بر روی صحنه  طی کرده

اول و دوم؛ یعنههی فمینههین و فمینیسههت اسههت. تنههها   یهآخرین مرحله از ال وی شههووالتر، تلفیقههی از مرحلهه 

یافته، شهرنوش پارسی پور است؛ مرضیه نفری رانی که در آثار خود کاملاً به این مرحله دستای  یهنویسند

صور  محههدود، سههیر داسههتان را در فضههای جنههگ بههه سههمت بهستاره«  های بیشبهم کوشیده در رمان»  

هسههتند کههه ی  شخصیّتن ار دو  های رمان خانم فهیمی و عمهشخصیّتفیمیل پیش ببرد. در این میان  یهمرحل

فیمیل رسههانده یههای آنان در زندگی و در مواجهه با مردان، رمان را تا حههدودی بههه مرحلهه رفتار و واکنش

 است. 

 ( 2۶: 13۹۷)نفری، «.»خانم فهیمی بیشتر کارهای مهم را به دخترها سپرده بود 

فامیل   »همه  گفت:  می »عمه  دهاتی  دختر  یک  مرا  شوهرم،  من  های  اما  روی  دیدند؛  به  و  کردم  خیاطی 

به هرچیی که  بیارم،  یاد گرفتم؛ دوست نداشتم کم  نیاوردم، قاطی مردم شدم و زندگی کردن رو  خودم 

 ( 1۴۰: 13۹۷)نفری، «.خواستم رسیدم
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کس روی پاهای خودش ایستاده بود؛  »یاد عمه افتادم که توی یک شهر لریب خودش تنها و بی 

 ( 1۵2)همان: «.کرداش را اداره می خانم فهیمی هم داشت تنهایی زندگی 

عنوان که خانم فهیمههی بهههکشد، جاییفیمیل را به تصویر می  یهاین عبار  یک مفهوم کلیدی از تجرب

سپارد. از دیدگاه شووالتر، این اقههدام ها میهای مهم را به آنکند و مسئولیتیک زن به دختران اعتماد می

فیمیههل، شههامل بههه  یهعنوان یک عمل عاملیت زنانه در یک محیط اجتماعی تفسیر شههود. تجربهه تواند بهمی

هاست که در تضاد بهها های زنان )دختران( و ایجاد فضایی برای مشارکت فعال آنرسمیت شناختن توانایی

 های مردسالار قرار دارد. تحمیلی در نظام یههای منفعلاننقش

 بهها دارنههد سههتاره  وجود زمانهم طور به مدرن و سنتی هایترسیم شده در این رمان، ارزش یهامعج

 تعامل در است که انقلابی و سنتی فرهنگ  یهنمایند که فهیمی خانم و است مدرنیته نماد که ن ار عمه

برسههد.  اشهویّههت و خههود از بهتههری درک بههه تهها کننههدمههی کمههک سههتاره بههه شخصیّت دو هستند، این

فیمیل رسانده است. زن فیمیههل عههلاوه بههر   یهحدودی به مرحلن ار است که سیر رمان را تا  رفتارهای عمه

کند و مدافع ها کمک میپردازد و به ارتقای سطح آگاهی آنی خود به تربیت زنان دی ر میشخصیّترشد  

 آمیی ندارد. حقوق زنان است؛ اما با مردان رفتاری خشونت

و گفت بابا  توی حر   پرید  کد»عمه  یک  برای خودش  تو  زن  »ماشالا  از دست :  امان  بانوئه، 

 ( 1۰۵« )همان:.زبون مردا

 (12۴« )همان:.»عمه گفت:»خواهرها باید پشت هم باشند

هههای جدیههد سههازگار  تدریج با واقعیتکوشد تا تغییرا  بپذیرد و بهاصلی داستان می  شخصیّتستاره،  

ی یا اجتماعی او شود، زیرا  تغییرا  افراد شخصیّتتواند منجر به یادگیری و رشد  شود. البته این پذیرش می

کنههد؛ هههم کند ماننههد زنههان فیمیههل رفتههار  رو شوند؛ او سعی میهای جدید روبهسازد تا با چالشرا قادر می

فمینههین   یهاستقلال شخصی خود را داشته باشد و اتکای به خود را به دی ران هههم بیههاموزد و هههم در حههوز

 شود: مانند یک فرشته ظاهر 

ناراحتی  ناراحت بودم، همه  با خودم تکرار  »عمه گفته بود هروقت  بنویسم و هی  ام را توی دفتر 

 ( 1۴۷ )همان: «.کنم که رفتار خانومانه داشته باشم

  (1۵۷ « )همان:.داشتم، گیج شده بودم»باید رفتار خانمانه می 

 ( 1۴۶ )همان: «.چسبدفهماندم، آدم به طایفه شوهرش نمی »باید به خاله می 

عنوان یههک زن و دختههر در اصلی داستان را بههه  شخصیّتهای فیمیل  ها تجربهاز دید شووالتر، این نمونه

ههها و حفهه  عمه به نوشههتن ناراحتی  یهکشند. توصیمواجهه با فشارهای جنسیتی و خانوادگی به تصویر می

را بههه  شخصههیّتدهد، اما در عههین حههال، رفتار خانمانه، استراتژی فیمیل برای مدیریت عواطف را نشان می
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زنههان  یهزیسههت یه»گیج شده بودم« تجرب شخصیّتدارد. سردرگمی گر وامیانطباق با هنجارهای سرکوب

دهد. تههلاش بههرای متقاعههد کههردن خالههه های تحمیلی بازتاب میرا در نوسان بین بیان خود و پذیرش نقش

مسههتقل زنانههه را در برابههر   هویّههت« یک دید فیمیلی شههووالتر اسههت کههه  .چسبد»آدم به طایفه شوهرش نمی

 .کنددار میخدشه مردسالار یههنجارهای جامع

 گیرینتیجه -4

زنههان مههورد اسههتفاده   ادبیّا    تحوّلاالاین شووالتر در آثار ادبی به عنوان ابیاری برای تحلیل    یهنظری

انههد دهند که نویسندگان زن ایرانی با گذر از مراحل مختلف توانسههتهها نشان میقرار گرفته است. پژوهش

 ادبیّا تنها به درک بهتر از نهها ادبی تأثیر ب ذارند. این تحلیل  یصدای خود را پیدا کنند و بر روی جامعه

ایههن رمههان، تصههویرگر   .پههردازدهای آنان نیی میها و پیشرفتکند، بلکه به شناسایی چالشزنان کمک می

زنههان ی فمینههین  یهای است که زنان منفعل و پیرو ال ههوی حههوزپدرسالارانه  یهجامعه مردسالار و خانواد

یابی به ال وی سوی خودیابی و دستهای رمان در پی تغییر اوضاع و پیشرفت بهشخصیّتهستند. برخی از 

فیمیل و مدل فرهن ی هستند. تصویر تمام زنان، تصویر زنان منفعلی است کههه تنههها وظیفههه دارنههد در امههور 

 ایجامعههه در های زن، نقش کلیههدی در روایههت داسههتان دارنههد. سههتارهشخصیّتداری فعالیت کنند. خانه

حضههور ایههن  دارنههد. وجههود همیمههان طههور بههه مههدرن و سههنتی هههایارزش نآ در کههه کنههدمههی زنههدگی

هههای اجتمههاعی و فرهن ههی زنههان کنند، بلکه نمایان ر واقعیههتتنها به لنای داستان کمک میها نهشخصیّت

ها و تجربیا  خام خود، ابعاد مختلف زنههدگی ها با چالشایرانی در دوران جنگ هستند. هر یک از آن

و  هویّههتشههود کههه بههه بررسههی کشند. این رمان به عنوان یک رمان فمینین شناخته میتصویر میزنان را به  

تههر های آن به مرور زمان به سمت مراحل پیشرفتهشخصیّتینانه پرداخته است؛ هرچند که برخی از  یهتجرب

 اند. حرکت کرده
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