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Abstract 

Mystical thought, due to its attention to human emotions, poetic sensibility, 

imagination, inwardness, and its particular approaches to the world and nature, often has 

great appeal. One can trace manifestations of such thought in many intellectual and 

artistic movements, depending on the extent of their relationship with this domain. 

French Symbolism is one of these schools that provides a suitable ground for explaining 

and crystallizing the foundations of mystical thought. The present study seeks to 

examine such ideas, taking as its basis what is manifested and reiterated in Persian 

mystical literature—especially in the poetry and thought of Rumi—and to analyze, in a 

comparative manner, their presence in the poems and theories of Symbolist poets and 

critics, thereby revealing their mystical dimensions. Findings shows that the presence of 

mystical ideas in European Symbolist works, in addition to their being influenced by the 

symbolic traditions and Eastern mysticism, may also stem from diverse factors such as 

the unity of human nature, hidden commonalities within the collective unconscious of 

humankind, and their emergence in poetic inspiration and spiritual absorption. This, in 

turn, results in outputs that, though differing in expression, remain fundamentally 

aligned. Such correspondences open a clear path toward comparative studies, cultural 

dialogue, and ultimately the vision of unity and global peace. 
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Introduction 

It is often assumed that the Symbolist movement was merely a form of artistic and 

literary thinking in late nineteenth-century France, associated with poets such as Charles 

Baudelaire, Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé, and Paul Verlaine. Its foundations, 

however, go back to antiquity, particularly to Platonic philosophy. Plato regarded access 

to the world beyond matter as impossible, but in the nineteenth century, the idea 

emerged that such transcendence could be experienced through poetry, mysticism, and 

religion. For Baudelaire, the power of deep spiritual insight could, through this lower 

world, glance toward Plato’s mysterious ideal realm and convey it to ordinary people—

those incapable of such vision—through the medium of symbols and signs (Baudelaire 

2014, 323). 

The Symbolists accomplished this effect in two ways: first, by obscuring and veiling 

physical realities, thereby imbuing them with mystery and highlighting the presence of 

mental forces, inner states, and thought; and second, through musicality in words, since 

music lacks the explicitness of language and addresses the spirit in a mysterious and 

tranquil manner. 
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Symbol and Symbolism are characteristics of all metaphysical traditions, divine 

religions, and Persian mystical literature. What relates specifically to Symbolism in 

Western art and literature arose in reaction to disillusionment with dominant empirical 

knowledge and the reign of pure reason and logic, particularly in the Naturalist period. 

In its place, Symbolists turned to the logic of emotions and that which arises from the 

soul and inner consciousness, believing that every human being is influenced by 

mysterious inner forces and personal dreams. 

Needless to say, the exploration of mystical ideas in this school does not mean that they 

do not exist in other schools. Just as elements of one intellectual movement appear 

within another, mystical ideas can be found, to a greater or lesser degree, in most 

schools—particularly in Romanticism and Symbolism, due to their inward and intuitive 

orientations, as will be discussed. 

Research Methodology and Questions 

This descriptive-analytical study seeks to answer two fundamental questions in a 

comprehensive and reasoned manner: 

• What similarities and relations exist between the Symbolist literary school and 

Persian mystical literature? 

• Upon what foundations and factors are these relations based? 

Findings and Conclusion 

Re-examining mystical ideas in the works and theories of Symbolist poets reveals a 

tendency toward mystical themes in some of them. Similarly, in Romanticism, due to 

the prominence of imagination, intuition, attention to emotions and the heart, rejection 

of stark reality, and the search for an ideal world, such mystical tendencies and thematic 

resonances between old and new – Eastern and Western works – seem quite natural. 

In the inclination of Western Symbolists toward mysticism—especially toward the 

profundities of Eastern mysticism—there are common elements that serve as 

foundations. These include meaning-centered perspectives such as a deep gaze beyond 

appearances, a transcendent view of existence, beliefs rooted in Platonic Forms, and the 

conviction that everything in this world is but an image and a sign of a higher reality. 

Together, these viewpoints depict the mission of all beings—including human beings—

as transcending this lower plane of existence and reaching their true archetype in the 

ultimate reality. Such ideas bring the works of Symbolists like Mallarmé into alignment 

with the profound mystical thought of the East, which finds its fullest and most 

expansive expression in Rumi’s works. 

Moreover, features such as an inward and intuitive outlook, attention to the self, and the 

attribution of a prophetic role to the poet—as a seer who perceives reality differently 

from others—alongside the use of symbolic language and the breaking of conventional 

linguistic and prosodic rules to convey meaning, are shared goals found in both 

Symbolist works and Persian mystical literature. 

The Symbolist school’s special attention to human emotions, as opposed to materialism 

and technological domination of recent centuries, aligns with the mystical 

understanding of humankind as the mirror of divinity. The continual tension between 

reason and love in mystical traditions, along with shared ideas such as annihilation, 

silence, and absolute emptiness in the thought of Rumi, Indian mysticism, and 

Christianity, resonate with Symbolist poets like Mallarmé. Similarly, the reflection of 

themes parallel to the principle of unity-in-multiplicity—the most fundamental and 

universal mystical tenet—appears both in Symbolist literature and in Eastern mystical 

writings.  
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The presence of these motifs demonstrates that mystical orientations overshadow other 

themes in Symbolist works. Thus, it may be said that Symbolism, more than any other 

Western literary school, carries a mystical hue. With its deep commonalities—

especially the issue of unity underlying the world of ideas, as in Eastern mystical 

literature—it provides a beacon for comparative studies, intercultural dialogue, and, 

ultimately, liberation from the divisions and conflicts born of multiplicity and illusion, 

guiding humanity toward a new civilization founded on unity and global peace. 
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 چکیده 

چون  اندیشه  دلایلی  به  عرفانی  خیال  توجهّهای  شاعرانگی،  انسانی،  احساسات  درون به  و  انگیزی،  گرایی 

  . رویکردهای خاص به جهان و طبیعت، اغلب جاذبه داشته، دارای ویژگی شمولیت و همگانی بودن هستند

رو این  اندیشه می   ،از  این  نمود  نهضتتوان  از  بسیاری  در  را  جنبش ها  و  به  ها  بسته  هنری،  و  فکری  های 

دارند،   حیطه  این  با  که  مکتبپیدا کردنسبتی  این  از  یکی  فرانسوی،  سمبولیسم  مکتب  بستر .  که  هاست 

بنیان تبلور  و  تبیین  برای  فراهم می مناسبی  اندیشگی عرفان  این  سازدهای  است  . پژوهش حاضر در صدد 

اندیشه  با مبنا قرار دادن آن گونه  را  ایرانها  به چه در ادبیات عرفانی  متجلی و    ویژه شعر و اندیشه مولانا،، 

های عرفانی آن را  پردازان مکتب سمبولیسم کاویده، جنبه مکرر است، در اشعار و نظریات شاعران و نظریه 

  دهد که جریان داشتن این بررسی و شناسایی نشان می  ای تحلیلی و تطبیقی به مخاطب بشناساند.به شیوه

عارفانههااندیشه  آثار   ی  اروپا  در  اث  ،سمبولیستی  بر  شیو   شانرپذیری علاوه  عرفان    یه از  و  رمزپردازی 

جمعی  در ناخودآگاه  نهان    هایاشتراک فطرت واحد،    تواند برآمده از عوامل مختلفی همچونمی  شرقی،

آن انسان ظهور  و  بروز  و  حالا   ها  باشددر  استغراق  و  شاعرانگی  همسانکه    ،ت  بروندادهای    تعابیر با    به 

و صلح    متفاوت نهایتا وحدت  و  فرهنگی  تطبیقی، گفتمان  مطالعات  مسیری روشن در جهت  و  انجامیده 

 گشاید.  جهانی پیش رو می 

 .نمادپردازیمضامین مشترک، ، شرقی ، عرفانغربی : سمبولیسمهاه واژکلید

 مقدّمه  -1

ریشه  بخواهیم  پایه اگر  از  یکی  باید  کنیم،  ردیابی  را  سمبولیسم  مکتب  را  های  آن  فکری  های 

گرفته آلیسم  ایده  یه فلسف الهام  متافیزیک  از  که  وبدانیم  و    است  احساس  به  حقیقت  درک  برای 

ارزش می تفکر  از  بیشتر  این مکتب  دهد.تخیل  پیدایش  باب  را  ریشه »  د:انگفته  در  های سمبولیسم 

هگل و شوپنهاور، در آثار ماقبل رافائلیان انگلیسی و سوین    یه باید در رمانتیسیسم آلمان، در فلسف

؛  (531:  1387)سیدحسینی،«  .جو کردوبرن و بالاخره در سنت عرفانی قرون هیجده و نوزده جست
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  درک ریشه و منشأ : برای  کندخود تصریح می   یهدر بیانی  (1856-1910)  (Moreasآس )ژان موره 

  ن رفا ا عآثار  شکسپیر،    ،(1797-1863)  وینی  آلفرد  های سروده   آثاری چون:  مکتب سمبولیسم باید به

شاید این منبع دورتر، همان    ؛(Moreas,1886:151)  «.دورتر مراجعه کردهای  گذشتهو حتی به    ...و

نمونه  ایدعلت  یا  باشد  یه ای  می   ،افلاطون  اساس سمبولیسم  را  آن  برخی  مطلب  که  توضیح  دانند. 

افلاطون   به اعتقاد  ای ناقص از شکل کامل و چیزهای موجود در جهان خاکی، نمونههمه  این که 

 . کمال مطلوب همان چیز در جهان ماورای ادراک است

 بیان مسأله  -1-1 

می  نوعی شیواغلب چنین تصور  نمادگرایی، صرفاً  نهضت  در    یه شود که  ادبی  و  هنری  تفکر 

رمبو، استفان مالارمه و پل    اواخر قرن نوزده فرانسه است که با نام شاعرانی چون شارل بودلر، آرتور 

آن اساس  و  پایه  واقع  در  اما  است؛  خورده  گره  به   ،ورلن  باستان،  دوران  در  فلسفریشه    ی ه ویژه 

  نوزدهم   اما در قرن   ،دانستی مممکن  نایابی به جهان ماورای ماده را  افلاطون دست   افلاطون دارد.

 ،عرفان و مذهب آن را تجربه کرد. در نظر بودلر  و  از دو مجرای شعر  توانکه می این فکر القا شد

تواند از مجرای این دنیای سفلی به جهان اسرارآمیز آرمانی افلاطون  نیروی بینش معنوی عمیق می 

ک عرضه  توانایی  این  از  عاجز  و  عادی  مردم  به  نشانه  و  نماد  قالب  در  را  آن  و  کند  . دننظر 

(Baudelaier,2014:323 ) 

دادندسمبولیست انجام  روش  دو  به  را  کار  این  مبهم:  ها  و  تیره  با  فیزیکی  اول  حقایق    ساختن 

جلوه  رازناک  و  برجسته  پیرامون  را  اندیشه  و  روح  مکنونات  و  ذهنی  نیروهای  حضور  آن،  دادن 

طریق   از  دوم  و  آهنگساختند  که  رو  آن  از  کلمات؛  در  به    ،آهنگ  و  نداشته  را  کلام  صراحت 

   گوید.ای اسرارآمیز و آرام با روح سخن می گونه 

مشخصه از  نمادگرایی  و  آیین نماد  تمام  ادبیات های  همچنین  و  الهی  ادیان  متافیزیکی،  های 

شود، در پی  چه به مکتب سمبولیسم در هنر و ادبیات غرب مربوط می عرفانی فارسی است؛ اما آن 

ویژه در دوران ناتورالیستی،  به   ضط تجربی و استیلای عقل و منطق مح سرخوردگی از دانش مسلّ

خیزد، گراییدند؛ با این  چه از روح و ضمیر انسان بر میناشی شده که تنها به منطق احساسات و آن

 باور که هر انسانی متأثر از نیروهای مرموز و اسرارآمیز درون و رویاهای خویش است. 

اندیشه  اندیشه بررسی  این  نفی  معنای  به  این مکتب،  از دیگر مکاتب های عرفانی موجود در  ها 

نیست. همچنان که عناصری از یک مکتب و جنبش فکری در مکتب دیگر حضور دارد، این نوع  

می اندیشه  نیز  بهها  شوند،  یافت  بیش  و  کم  مکاتب  اکثر  در  و توانند  رمانتیسیسم  مکتب  دو  ویژه 

 .شودگرایانه و شهودی آن که در ادامه به آن پرداخته می های درون سمبولیسم به دلیل گرایش 
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 های پژوهش پرسش -1-2

 پذیرد:یابی مستدل و مبسوط به دو پرسش اساسی انجام می این پژوهش برای دست

 دارد؟ چه مشابهت و مناسباتی میان مکتب ادبی سمبولیسم و عرفان ادبی ایران وجود _ 

 هایی استوار است؟  این مناسبات بر چه عوامل و بنیان_ 

 ی پژوهش پیشینه -3 -1

های عرفانی مکتب در منابع مورد استفاده در این مقاله، هرچند به طور پراکنده و گذرا از جنبه

مستقلی که به شکلی منسجم و دقیق به این موضوع پرداخته    یهسمبولیسم سخن رفته است، اما مقال

مقال است.  نشده  نوشته  سمبولیسم»  یهباشد،  کسیخان  یهنوشت  «خاستگاه  برخی    حمیدرضا  به 

 های فرهنگی و اجتماعی که در پیدایش رمانتیسیسم و سمبولیسم سهم دارند، پرداخته است.ریشه 

هنر»  یهمقال در  نوشت«سمبولیسم  مصاحبه   یه،  شکل  به  که  مطلق  بینای  یافته  محمود  تنظیم  ای 

نمونه  علت  بررسی  به  می است،  نمادین  هنر  و  سمبولیسم  در  مقالای  و »  یهپردازد.  سمبولیست 
دیگر    یههای این مکتب را مورد بررسی قرار داده است. مقال از مهران کندری، ویژگی   «سمبولیسم

سیروس شمیسا است که به بیان    یه، نوشت«جریان سمبولیسم اجتماعی در شعر معاصر»در این زمینه  

شباهتتفاوت و  مقایسها  و  فارسی  معاصر  شعر  در  نمادگرایی  ویژگی   یه های  با  شعر  آن  های 

جنبه  و  فرانسوی  نتیجهسمبولیسم  این  با  پرداخته،  آن  تأثیرپذیری  عمدهای  که  تأکید    یه گیری 

شاعران سمبولیسم فارسی معاصر بر خلاف شاعران سمبولیست فرانسه بر عینیت و واقعیت موجود و  

 ت.این جهانی است، نه تکیه بر صور آرمانی و ذهنیّ

سمبولیسم نور و رنگ  » یه های عرفانی، نمادپردازی و رمزگرایی در مقالدر این میان، نقش جنبه 
بنیاد شعر نو  »تر است. حسن هنرمندی در کتاب  از ناصر نیکوبخت قوی   «اسلامی  -در عرفان ایرانی

از جمله سمبولیسم را مورد بحث و بررسی    نیز زندگی و شعر شاعران مکاتب مختلف  «در فرانسه

  س ی پار  ملال»اسلامی ندوشن  در کتاب    همچنین  دهد.ها به دست می قرار داده، نمونه آثاری از آن 

قطعات او    یه بودلر و زندگی و افکار او آورده، پس از ترجم  یه ای دربارمقدمه   ،«بدی   ی هاگل  و

دربار  مختصر  کتاب، شرحی  پایان  می  یه در  ارائه  مقالههرکدام  این  تمام  از  کتابکند.  و  به  ها  ها 

 ایم.پژوهش، به همراه تحلیل بهره گرفته یه عنوان مستندات و مواد اولی

 مبانی نظری پژوهش  -2

آمیز به طبیعت اطراف خویش داشته و به شعر گراییده،  بشر از بدو تاریخ همچنان که نگاه تخیل

اندیشه  ابراز  از نمادهای گوناگون برای  از  همواره  استفاده  اما  های درون خویش سود جسته است؛ 

شد  «سمبولیسم»  یه واژ  شروع  نوزدهم  قرن  از  هنری،  نهضت  عنوان  رفته   به  پایه و  به  گذاری  رفته 
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از   الهام  مواردی چون  را شامل  آن  اصول کلی  منتقدین  انجامید، که  ادبیات  در  مکتب سمبولیسم 

به درون و نگاهی دیگرگونه به اشیا، رمزآلودگی و ابهام،    توجّهمتافیزیک، تاکید بر خیال و رویا،  

می  شعر  زبان  دستور  و  وزن  قواعد  شکستن  معتاد،  معانی  و  واقعیت  با  رابطه  )ر.ک. داننقطع  د. 

نمادگرا   (؛543-546:  1387سیدحسینی، احساس  شاعر  تصریح  به  اصراری  و  )سمبولیست(  ها 

ها را حاصل جذبه و مکاشفه و غیرقابل انتقال به دیگران  های خویش ندارد؛ از آن رو که آن دریافت 

آنمی انتقال  و  آشکار کردن  برای  تلاش  که  است  معتقد  و  هم  داند  به  باعث  و  ها  زیبایی  ریختن 

می  آن  آفریده»شود.  عظمت  خود  که  نمادهایی  طریق  از  تنها  تجارب    ،شاعر  دادن  نشان  به  قادر 

و   نمادها  همین  جز  شاعر،  دنیای  به  یافتن  راه  برای  نیز  خواننده  و  است  خویش  ذهن  غیرملموس 

نداردنیروی تخیل، احساس و کشف و شهود خود وسیله    ن یا  از  ؛(1105  :1369)میرصادقی،  «  .ای 

ابزار    ن یتریچراکه اصل   شود؛ی م  ی ریاثر کاملا تصو  ک ی  یستیسمبول  نمود که گاه    مینیبی م  ی رو حت

تصو  انیب استمای)س   رینماد،  این  ؛( 281:  1402  پور،ییح ی)  .(  به مکتب  در  سمبولیسم ،  در  ویژه 

رود که جهان موجود فرارونده، تصاویر عینی به عنوان نمادهای جهانی گسترده و آرمانی به کار می 

رسد. بودلر، از  این تصور چنان که گفتیم، به افلاطون می   یهتنها نمایش ناقصی از آن است. پیشین

می پیشروان سمبولیست،  می »گوید:  نخستین  به چشم  نابی اشک  این  مؤیّ  ،خود  ،آوردوقتی شعر  د 

کند و مشتاق آن است که  تبعیدی حس می   ،سامانخود را در جهانی بی   ، واقعیت است که خواننده

  ی ه اید  ؛(12:  1375)چدویک،  «  .دست یابد  ،درنگ به بهشتی که بر او فاش شدهبی   ،در همین جهان

 عارفانه است.   یه افلاطون هم، مفهومی در همین مای

تواند درون و ماورای دنیای واقعی  دانستند که میپیروان مکتب نمادگرایی، شاعر را پیامبری می 

تر را نشان دهد و  تر و جاودانه ت بزرگ را ببیند و از طریق نمادهایی، آن دنیای ماورایی و آن واقعیّ 

ها را  تواند آن )سمبولیک( می  توصیف نیستند، تنها به کمک زبان نمادینجا که آن عوالم قابل از آن 

چیزی شبیه به همین مطلب است.    ،به خواننده القا کند. دلیل کاربرد زبان رمزی از سوی عارفان نیز

مکاشفه با  بیگانه  را  عوام  هم  دریافت عارفان  و  زبانی  ها  دانسته،  حق  سرّ  عبارتی  به  و  خویش  های 

 گزیدند. بیان روشن آن، این قول مشهور مولانا در مثنوی است که: رمزی و تمثیلی را بر می 

                                                    ن                          گفته آید در حدیث دیگرا نتر آن باشد که سرّ دلبرا خوش 

 ( 10: 1360،مولوی)                                   )

از اصل و آنچه که تجربه شده، دور   را  ما  این حرف و سخن هم  بر آن است که  مولانا حتی 

می می گفته  آنچه  و  محدود  کند  نوعی  به  طرحش  و  شده  تجربه  که  نیست  چیزی  آن  همه  شود، 
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به   و  معنا  انگور  چشیدن  از  را  شخص  که  باغی  دیوار  لب  بر  خارهایی  مانند  به  است؛  آن  کردن 

 کند:تعبیری دیگر، اصل  اصل  شراب دورتر می 

                                         حرف چه بود؟ خار دیوار رزان          ؟ تا تو اندیشی از آنحرف چه بود

 ( 79: 1360،مولوی) 

تجا  یه عرص   ،عرفان» اظهار  در  ناتوانی  و  است  نماد  اقتدار  تکرارناپذیر، رنمایش  روحی  ب 

ناپذیری وقایع عرفانی در  استهلاک در شهود جلال و جمال حضرت حق، تعطیل حواس و درک 

نارسایی   کنار  در  مردم  ضمیر  و  نمادگرایی  ذهن  دلایل  از  همه  و  همه  آن،  بیان  در  آدمی  الفاظ 

توضیح مطلب این که معرفت عرفانی به دلیل برخورداری    ؛(208:  1387)نیکوبخت،  «  .عرفانی است

ویژه در حالت مکتوب برای مخاطب غریب و  از یک فضای ذوقی و عاطفی و تجارب شخصی، به 

می  و بیگانه  کشف  مفاهیم  عبارتی  به  ندارند؛  را  آن  نمایش  توان  بشری  معمول  واژگان  و  نماید 

الفاظ و واژگان نمی   هشهودی عرفا در دایر  گنجد. برای رفع چنین تنگنا و نارسایی، اغلب  محدود 

عرفا از امکانات زبانی چون تشبیه، استعاره، مجاز، ایهام و نماد برای نمایش جهان ماورای ماده بهره  

عظیمی از معانی    یهها گسترگرفته و به نوعی دیگرگونه از واژگان استفاده کرده، با بسط معانی آن

 کنند. را ایجاد می 

شود که بر چیزی بیش از معنای مستقیم و واژه یا شکل، وقتی سمبولیک تلقی می   ،معمولطوربه

چیزی دیگر باشد، نه فقط به    یه رمز عبارت از چیزی است که نمایند»آشکار خود دلالت کند و  

دو  یه واسط آن  میان  شباهت  اشار   ؛علت  طریق  از  رابط   یه بلکه  طریق  از  یا  یا    یه مبهم  اتفاقی 

بلاغت تصویر است    یه ترین درج عالی   ، نماد»در نگاهی دیگر    ؛(248:  1382)کندری،  «  .قراردادی

به وحدت می  ایده و تصویر  ابهام هنری  شوند و ناب رسند، دال و مدلول یکی می که در آن  ترین 

 یه ی جان که از دایر یه تگشاید به سوی جهان ناشناخآفریند و افقی می شکل گرفته، عالم رمز را می 

 (16: 1380)فتوحی، «.حسی و ظرفیت زبان و عقل فراتر است  یه امور عادی و تجرب

چندلا   میرمستقیغ  انیب  سبب  به  نماد  که  شودی م  گفته شگرد  هی و  برا   ی بودن،  شرح    یمناسب 

 تصوف   و  عرفان  یهاآموزه   به  دنیبخش  تینیع  و  عارفانه  قیعم  یهاشهیاند  انیب  نامحسوس،  میمفاه

:  1400و همکاران،    ی)طارم  .عرفان  و  نی د»زبان    را  رمز  یحت  و(  53  و  74:  1399...،  و  یمی)عظ  است

 .اند( خوانده 280

ای ورای معنی ظاهری اشاره دارد. شعر سمبولیستی هم  در آثار صوفیه، رمز به هر علامت و نشانه 

ناظر به حقایقی برتر و والاتر از معانی واژگانی و تحت اللفظی است؛ تعبیر دیگر از این اصل، سخن 

 مولانا است که:
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 من چو لا گویم، مراد الا بود  من چو لب گویم، لب دریا بود

 ( 80: 1360)مولوی،                                    

و بیخودی و    شهوداستفاده از زبان رمزی در بیان مفاهیم ناگفتنی که متعلق به عوالم    ،به طور کلی

. این  شودضمیر ناخودآگاه عارف است، بهترین و گویاترین حالت ممکن برای عارف محسوب می

به طور کلی، خواننده شعر  بیت مولانا هم نشانگر آن است که او می  خواهد خواننده شعر خود و 

به جهانی والاتر و   رفته  به کار  الفاظ  از  بسیاری  و ظاهری  اولیه  معنای  از  را  عرفانی  ادب  بزرگان 

 تر گذر دهد.آرمانی 

قابل   هایی که هم در شعر سمبولیستی واز جمله ویژگی  ملاحظه  هم در شعر نمادگرای عرفانی 

چندمعنایی    یه معنایی به مرتبپذیری است. شعر سمبولیستی از حالت تک است، ظرفیت بالای تأویل

پذیرد. خواننده نیز با رمزگشایی از آن، در فرایند  های مختلفی را مییا فرامعنایی صعود کرده، تأویل

های مختلفی از  ها و برداشتقرائت   ،آفرینی و تأویل خلّاق و فعّال است و چه بسا افراد مختلفمعنی

ر و آید؛ به عبارتی، تکثّای که در قلمرو شعر عرفانی بیشتر به چشم می یک شعر داشته باشند؛ مسأله

هایی از  تنها دریچه را معانی در این اشعارنیز نقش های معنایی در آن عمیق است. شمیسا وسعت لایه 

بالقوه   دلالی  میامکانات  جهت  بر  در  شعرتأویل شمارد  »ب  کردن  که:  است  آن  بر  به و  سته 

از شعر وفرضپیش ما  یا خوانش  قرائت  نوع  و  با    ها  و  محتوا  تحلیل  در  ما  انتخابی  به    توجّهروش 

اشعار دیگر شاعر و زمانه   از آثار و  با تأویل   او، میزان شناخت ما   ،های دیگر از همان شعرچه بسا 

 ( 38: 1380)شمیسا، « .متفاوت و گاه حتی متناقض جلوه کند

این که شعر نمادگرای فارسی بر خلاف    برمبنی  ،البته اندک تفاوتی نیز در این میان وجود دارد

شعر برای  همواره  فرانسوی،  سمبولیسم  این   ،شعر  از  است؛  قائل  خاصی  پیام  و  شعر   ،رورسالت 

فارسی در حوز   ،نمادگرای  کاملاً  نباشد،  اجتماعی  و  سیاسی  گرفتهادبیّ  یه اگر  قرار  عرفانی    و   ات 

  ی ه شناسانه مثل برخی از اشعار سمبولیستی ندارد. یک اندیش احساسی، تخیلی و زیبایی   یهفقط جنب

انسان  رنج  از  ناشی  دردمندی  شفقت،  شور  حامل  همواره  مثبت  رسالت عرفانی  نجات  ها،  گرایی، 

می   انسان دیده  فارسی  نمادگرای  در شعر  به وضوح  ویژگی  این  است.  او  تعالی  در شعر و  و  شود 

 سمبولیسم فرانسوی در حالتی همراه با نوسان.

را   شعر  و  هستند  بزرگ  اندیشمندانی  بودن،  شاعر  از  قبل  فرانسه  سمبولیست  شاعران  از  برخی 

هایی از مفاهیم  که رگه دانند. علاوه بر این زندگی می   یه گزارشی از تأملات درونی خود در گستر

آید که گاه معادل یک غزل عارفانه، مثنوی  عرفانی نیز در قطعات و بندهای شعری آنان به چشم می 

است. عرفانی  حکمت  نوشته»  یا  گاه در  بودلر  میبه های  دیده  خدا  سوی  به  گرایشی  و   .شود..گاه 
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  ی ه در قطع  (؛20  :1372،بودلر)«  .کرده استنماید که ایمان او از منبعی عرفانی تراوش می چنین می

بودلر در جست به سفر،  امان ودعوت  و  پناهگاه  بی جوی  بتوان سر  تا  است  به  گاهی  را در آن  قرار 

(؛  267)همان:  .  آرامش رساند و این سفر، سفری به سوی نامتناهی و هرکجایی بیرون از دنیا است

های مهم سیر و سلوک عارفانه است که از آن به سیر آفاقی و انفسی  به تنهایی از جنبه   ، خودسفر

ت موجود، شود؛ به این دلیل که واقعیّآن در شعر سمبولیستی دیده می  یهشود و هر دو گونتعبیر می

و به    ا »این سفر، سفری است به سوی مبدأدر آثار ادب عرفانی م  کند.شاعر سمبولیست را اقناع نمی 

تجربه   را  آن  دل،  سرزمین  مسافر  عنوان  به  انسان  فقط  که  اصل...  یا  وطن  به  بازگشت  عبارتی 

 ( 239: 1398)قریشی،  «.کند... می

او با   خود   ،پردازد که در واقع رس می الحالی از چند کودک پیشها به وصفبودلر در شعر ذوق 

ها در یادداشت»ها و رؤیاهایش است و یکی از این کودکان، مجذوب خدا است: ها و گرایش جذبه 

گوید: از  شود که حاکی از گرایش بودلر به سوی خدا و عرفان است. او می موارد متعددی دیده می 

وجه ..  گوی من با خدا. در دعا اثری جادویی است.وهمان کودکی تمایلی به عرفان داشتم. گفت 

پیش این کودکان  به صورت  اشتراک  که  است  دنیا  از  و جایی خارج  دیگر  عالمی  رس، حسرت 

 ( 276)همان: « .کندکشش به سوی هنر، خدا، عشق و تئاتر جلوه می 

جستن    یه اندیش و  واقعیت  از  بهناگریز  آرمانی،  جهان  یا  اندیشمتناهی  در  و   یه ویژه  مالارمه 

سمبولیسم، هنر یاد کردن چیزی به    ،در تعریف مالارمه»اش بیشتر نمایان است.  سمبولیسم فرارونده 

آن  برای  است  تدریجی  وصف صورت  شودکه  برملا  آن  از  و    247:  1382)کندری،  «.حالی 

از  گر دیدگاهی است که در زیبایی این تعریف مالارمه، تداعی   ؛(29:  1380شمیسا، شناسی فلسفی 

دانند؛ به عبارتی همان تعریف فلوطین از زیبایی و هنر  شود و هنر را یادکردن یا ذکر می هنر داده می 

از آن رو که تداعی عالم   بالا دارد، زیبا است و  با عالم  بهره و نسبتی که  به تناسب  که هر چیزی 

می  را  جنبهاصل  می کند،  هنری  از  ی  گذر  یعنی  نیست؛  این  جز  نیز  فرارونده  سمبولیسم  یابد. 

محسوس و صورت عینی یا نشانه و رسیدن به صورتی معقول و به عبارتی همان دیدگاهی که مولانا  

های  داستانها و رسیدن به مغز و معنای  گذر از پیمانه و بدنه و نشانه با پیام     کنددر مثنوی ارائه می 

  مثنوی.

شاعران   میان  در  قبیل،  این  از  مواردی  و  زبان  دستور  قواعد  و  و شعری  عروضی  زبان  شکستن 

به می سمبولیست  مولانا  در شعر  به آن چیزی است که  بسیار شبیه  مالارمه  بینیم که در جهت  ویژه 

 . بیندمقصود آسمانی و ماورایی شعر، قافیه و مغلطه را کنار نهاده و به سیلاب سپرده، مانع و بندی می 
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قواعدهم  ها  سمبولیست این  که  برآنند  زمینه  این  می بال   ،در  را  خیال  های  اندیشه  اما  ،بنددهای 

می نیز  سمبولیست  شاعران  دیگر  شعر  در  را  ناب  و  موفق  عارفانه  شاعران  از  رمبو،  یافت.  توان 

در   دوزخ»سمبولیست  از  خداوندم»گوید:  می   «فصلی  راه  به  چشم  فراوان  اشتیاق  با  «  . من 

 سراید:چنین می  «سرود پستوی درون»او در  ؛(585: 1387)سیدحسینی،

 برای این که با او باشم، جز این کاری ندارم که به دل خویش باز گردم  

 و دیده فروبندم 

 ( 447: 1350)هنرمندی، جا نباشم که او نیست...تا دیگر آن 

بیانش می  به عنوان نمونه چنین  کند: »ره آسمان، سطر آغازین شعر شاید همان باشد که مولانا 

 : باز در بیان رمبو یا (771« )کلیات شمس/ غزل.درون است

 اماین اوست که از او برخوردار شده 

 ابدیت است  /چیست؟...

 ( 268: 1380،سی)ادون آن دریاست که آمیخته است با خورشید

با بی که حالت بی  اتحاد وی را  یا  کلامی و سکوت و  نهایت در هنگام کشف مجهول شاعرانه 

می  بیان  ویژگی عارفانه  برشمردن  در  ادونیس  رمبوکند.  نص  مرز    -های  در  شاعری  عنوان  به 

سوررئالیسم و  اشراق   -سمبولیسم  و  دوزخ  در  فصلی  ویژگیدر  در  ها،  را  صوفیانه  متون  از  هایی 

 پذیری و چندمعنایی و مغلق بودن و در اصطلاح قدیم، هرمسی یا هرمنوتیکیابد؛ از جمله تأویل می

ای از باطن و ماورای جهانی متعالی و نامحدود را که از مرزهای توان  تجربه با ذکر این دلیل که: »

 ( 254)همان: « .کندکند، نقل میزبانی تجاوز می 

همان که    ؛(Verlaine,2011:188)  .ند بیمی   در نوسان  را  در ناچیزترین امور، روح خدایی ورلن

می  جهانش  جان  به  مولانا  آن  از  انگلیس  نوزده  قرن  رمانتیک  شاعر  هاپکینز،  و    فطرتخواند 

(instress)   که در پایان عمر    ،ورلن از شاعران لاابالی و خمار مکتب سمبولیسم است  کند.یاد می

اشعارش  گرایش  در  و  کرد  پیدا  مذهبی  می »های  که  را  روحی  خدا  اضطرابات  سوی  به  خواست 

یعنی همان بیان درماندگی انسان میان جان و تن و    ؛(533:  1387)سیدحسینی،«  .کردبیان می...  برود

اش را در بیان  و نمونه  شوددو قطب مثبت و منفی گرایشی که در ادبیات عرفانی ایران نیز دیده می 

  فریشته   نیمش  شهوت؛   و  عقل   از   است  مرکب  که   مسکین  توانیم ببینیم: »آدمیمولانا به این شکل می 

 خاک،   سوی  مارش  و  کشاندمی   آب  سوی  ماهیش  ماهی،  نیمش  و  است  مار  نیمش  حیوان،  نیمش  و

 گوید:  یا آن جا که در غزلیات شمس می  ؛(78 :1369مولوی، )« . ...است جنگ و کشمکش در

 مرو ای ناب با دُردی! بپر زین درد، رو بالا!  کشانندت     کشانندت، از آن سو می از این سو می 
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 ( 25: 1390)مولوی،                                     

یادآور مطلق نیستی یا خداست و دریا را که همواره    ،خورشید»  والری  گورستان دریاییدر شعر  

در شعر مولانا نیز ما با   ؛(481:  1350)هنرمندی،  «سازد.در جنبش و تصویر زندگی است، روشن می 

استعاره  به چنین  و دریا  نماد حق  و شمس،  مواجهیم؛ خورشید  و  ای  ناخودآگاهی  عالم  نماد  عنوان 

از جهان آرمانی عارف و عدم که آغاز حیات است؛ چنان و  تمثیل»که  تصویری  های رمزی دریا 

بنیادین مولانا یعنی جهان آرمانی او )عالم غیب(اند که نمودهایی    یه همان اید   یه بحر، در بردارند 

اندیش آن   یه از  در  غیره  و  محو  و  فنا  بیکرانگی،  وجود،  وحدت  استاتحاد،  نهفته    «.ها 

 یکی از صدها مصداق آن در شعر مولانا چنین است: ؛ (8: 1380)فتوحی،

 سپارید که خوش تیغ کشیده است به خورشید  بیارید به یک بار همه جان و جهان را    

 ( 125: 1390)مولوی،                                    

های موهوم و اضافی آدمیان است کردن هستی خورشید در نگاه مولانا برای فانی که تیغ کشیدن آن 

 تواند باشد. و از این رو، تداعیگر نیستی می

بیان نظری  «مثنویتحلیل تصویر دریا در  »  یه فتوحی در مقال دو    یه چارلز چدویک دربار   یه با 

کند. با نظر به این  نوع سمبولیسم انسانی و فرارونده، سمبولیسم مولانا را عام و فرارونده معرفی می 

که دریا، خورشید، قمر و امثال آن در شعر مولوی از سطح احساسات درونی و فردی او فراتر رفته،  

در این جا آن است که    توجّه قابل    یهنکت »  به جهانی همگانی و عام و فراتر از طبیعت اشاره دارند.

عاطف و  تغزّ  یه شور  همه  آن  و  دریا  به  نسبت  ترنّ مولانا  و  عاطفل  یک  صرفاً  معشوق،  این  با    ی ه م 

این معشوق پاک را صرفاً برای خویش نمی  او  نیست.  به  ؛  خواهدفردی و شخصی  بلکه همگان را 

می  دعوت  دریا  بالنده  آغوش  و  فرارونده  نمادگرایی  یک  وی،  نمادگرایی  که  جاست  این  کند. 

به دریا    ؛ (18)همان:    «.است این دعوت مولانا  که اصل آدمی را همان    روستازآن باید گفت که 

(؛  604:  1390ولوی،)م«  .رویمگوید که: »ما ز دریاییم و دریا می داند و به صراحت هم میدریا می 

کند الله در عرفان اشاره می فناپذیری ماسوی   یه والری در بخشی از شعر گورستان دریایی، به اندیش 

می  خاک  زیر  به  چیز  همه  که  است  آن  بر  و...و  چشمان  دخترکان،  نازک  فریادهای  از  و    رود، 

 گوید: این شعر می  یه در ادام ی و  .های زندگیآخرین نعمت

 و تو ای روح بزرگ! آیا امید رؤیایی را داری 

 های دروغین برآن نباشد این رنگ که دیگر 

 کند؟ها که در چشمان گوشتین ما موج و طلا جلوه می این رنگ 

  (491: 1350هنرمندی، ) ...دور شو! همه چیز در گریز است...
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یادبود»شعر   دورن  «به  فرانسویهانری  سمبولیست  شاعر  بی   یه،  چون  مفهومی  و  نیز  اعتباری 

وی نیز    «برج»شعر    و باز  کندای را بیان می شکفتهمرگ به هر تازه   یه گذرندگی دنیا و هجوم سای

گونه که در شعر حافظ سراغ داریم که سخن از  منشانه است، از آن بیانگر روحی بلندطبع و عارف

پای» اختر  هفت  تارک  بر  و  سر  زیر  زیر  یهدورن   .گویدمی   «خشت  شعر  گویندگان    ،در  گویی 

الوهی را دریابند و دستی بر بر خوان آسمان دارند تا شراب فیض کند که دستی عرفانی را تصویر می 

سفره خاکیان تا آدمیان را سیراب کنند یا به تعبیری دیگر اولیای حق که ظاهرا در این عالمند، اما به  

 : کنندمعنی در عوالمی دیگر سیر می 

 هایم چون سگی در خواب است زمین زیر گام 

 ( 423)همان:  . هایم شبانگاه در میان ستارگان در نوسان است...و دست

دنبال  یو در  شعر،    همین  یه در  هستی  پارادوکسیکال  و    نیستیمفهوم  تفرید  اندیشه  و  مولانا 

   آورد:می فرایادرا   الطیر و دیگر متون صوفیانه شرقتجرید عطار در منطق 

 قید مرا به خود سرگرم نساخت جنبش و بی...هیچ چیز بی

 کران ملالم گرم رؤیاست، پر نکرد چیز دل همواره تهی مرا که بر فراز دریای بی هیچ 

 (424 :)همان .و نیستی روحی همانند خود برایم زاد

ر  ا شعیکی از ا  ؛(412)همان:    نامه( است)نی   ای دارد که یادآور سرآغاز مثنوی او همچنین قطعه 

 است که روح وارستگی صوفیانه در آن آشکار است:  «خوشبختی»  ویدیگر 

 ،پژمردمی ،گل همین که شکفت

 خواهی خوشبخت باشی... اگر می 

 بیا، گوش مده... گوید به آوایی که به تو می 

 (418 :)همان! در هر چهارراه درنگ کن و آوای درون را به مشورت بطلب

:  1390وی،)مول  «.خود بطلب هر آنچه خواهی، که توییکند: »از همان که مولانا چنین بیانش می

 گوید:  در ادامه شعر می یهدورن (؛1761

به هم    ،آن  یه کننده را که جلو های پرنقش و نگار خیره زنهار...این جامه  دندان حسودان را 

 ! ساید، مپوش می

 کمتر از کنف خیمه ،مرمر کاخ

 بخشد... بیداری آرام و خواب خوش می

 مگو: باز هم، بلکه بگو: بس است...هرگز 
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 . نگردپوید و با چشمان فرودآمده به زندگی میخوشبختی خدایی است که با دست تهی راه می 

 ( 419: 1350هنرمندی،)

القای مفهوم وحدت عارفانه   اندیشه  برای  از  و به عنوان یکی  عارفان شرق  میان  های مشترک 

ویژه  د، به توان مثال ز می   به عنوان نمونه  از شارل وان لربرگ را  «مگر شما نیستم»  ، شعرهاسمبولیست

 : گویدجا که می آن

   بینیمو ما همگی یک خواب می  چیزها یک زندگی روان است  یه در هم

 (436)همان:                                                 

ورزد، حتی پا با همه چیز عشق می »نوو از دیگر شاعران سمبولیست، شعری دارد با ترجیع  ژرمن 

و... طبل  با  ضربه  و  اندیش   ؛(402و  401  :)همان«  .  جاده  یادآور  و    یه عارفان  یه که  عشق  حضور 

ن غزل مولانا که ساز  رباب  تداعیاهای اوست؛  کشش در اجزای هستی نسبت به حق به عنوان جلوه 

 کند با این مطلع که:عرفی می و چوب و پوست آن را عاشق و در فراق از اصل خویش م

 ز اشک چشم و از جگرهای کباب گوید رباب؟          دانی چه می هیچ می

 چون ننالم در فراق و در عذاب...  ام دور مانده من ز گوشت           پوستی

 ( 116: 1390)مولوی،                         
ژید  شا   آندره  دیگر،  سمبولیست  نرگس» عر  اندیشه   «روایتگر  از  سرشار  سخنانش  که  های  است 

آن   عارفانه از  بیشتر در سمبولیستاست،  می گونه که  دیده  فرارونده  همواره  »شود:  های  را  بهشت 

بلکه در پس ظواهر جای دارد. هر شیء   نیست،  نو ساخت. بهشت در سرزمینی دوردست  از  باید 

شاعر آن کسی  »ر جایی دیگر:  د  ؛(470هنرمندی: )«  .بالقوه آخرین هماهنگی ذات خود را در بردارد

های ظاهر فریفته  بیند؟ بهشت را؛ زیرا بهشت همه جا هست. به جلوه کند و چه میاست که نگاه می 

می  گنگ  زبان  با  بردارد،  در  که  را  حقیقتی  و  است  ناقص  ظواهر    ؛(427)همان:  «  .نمایاندنشویم. 

بسیاری در خود دارد؛ به طوری که برخی سخنان او   او نیز مفاهیم عارفانه   «های زمینی مائده »کتاب  

 آمده است.  آمیز دربه صورت کلمات قصار و حکمت

می  را  عرفانی  سمبولیسم  آلمان،  ادبیات  یافت. در  گئورک  استفان  و  ریلکه  سخنان  در  توان 

تری در ورای سطح جهان ملموس و گئورک  می واقعیت سترگ ئجوی داوریلکه به خاطر جست »

نظر خویش را در شعرهایی  آرمانی موردعنوی که دوران طلایی  جوی حیات موهم به خاطر جست 

 ( 77و 76: 1375)چدویک، « .دداهفتم نوید می  یه عرفانی چون حلقشبه

اونامونو، صاحب کتاب معروف   این ویژگی را در سخنان میگل د  اسپانیا    «درد جاودانگی »در 
اصالت    ی هداند که در برابر فلسفنیز او را مبین و شارح عرفان خاصی می   سیدحسینی  توان یافت.می
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ایستاده است های فرارونده است  سمبولیست  یه در روسیه، ولینسکی از زمر  اما  ،عقل اروپایی به پا 

سمبولیسم عبارت است از ادغام دو  »:  ؛ با این اعتقاد کهکه نگرشی عارفانه نسبت به سمبولیسم دارد

 (77:)همان« .جهان محسوس و الهی در تجسمی هنری

 هاداده تحلیل  -3

اندیشه  و  آثار  گهدر  سمبولیسم،  مکتب  شاعران  اندیشه های  عرفان  گاه  در  آنچه  با  مشابه  هایی 

 ها به شرح زیر است.ترین آن ، که برجسته شودوجود دارد، دیده می 

   .هر چیزی در عالمهای هستی و نشانه )آیت( دانستن نگاه نمادین به پدیده  -3-1

می   ه،رفان اعنگرش  در   انگاشته  حق  آیت  و  جلوه  مظهر،  چیزی  آن    ،شودهر  رهگذر  از  که 

این    د.مانتوان حق را یافت. خداوند بود است و این عالم نمود و مجاز که عارف در بند آن نمی می

به شکل  آموزه  بارها و  ایران  ادبیات عرفانی  این که گل و ؛  های گوناگون آمده استدر  از جمله 

سبزه و باغ و بهار اوست و غیری در این باغ جهان نیست یا عالم ظلّ و سایه اوست و باید از صید  

 ها گذشت:  این سایه 

 وشرود بر روی دریا مرغ می اش مرغ بر بالا پران و سایه 

 مایه شودرود چندان که بی می ابلهی صیاد آن سایه شود  

 ( 22: 1360)مولوی،                                           

را     باد و روپوشی»مولانا در جایی دیگر این عالم   (؛1023:  1360. )مولوی،  کندمعرفی می   «استخوان و 

« نیز  چنین است:  از عارف  ارائه شده  تعاریف  از  او شفافیت یکی  برای  پدیدارها  عارف کسی است که 

کرده  پیدا  می مابعدالطبیعی  که  آیاتی  و  صور  یعنی  آن اند؛  معنای  حال  عین  در  می بیند،  را  « .بیندها 

بسیار سخن    «الله وجه »در آیات قرآن نیز در باب مفهوم آیات حق در هستی یا    ؛(23:  1376مطلق،  )بینای

رفته است. باوری مشابه با این عقیده، اما نه به عمق و وسعت آن در مکتب رمانتیسم و سمبولیسم نیز دیده  

 شود:می

معتقد   ه ودانستوردزورث و همفکران او جهان فیزیکی را طریق دستیابی مستقیم به پروردگار  

جهان این  در  که  بی   ،بودند  الوهیت  می علائم  آناشماری  یافت.  و  توان  قدیمی  تفکر  این  ن 

هر چیزی از عالم طبیعت که    احیا کردندرا بر نظام نمادین خلقت در کتب مقدس  باستانی مبنی

نشانه و نمادی بود که در اعماق آن، پیوندهای جهان روحانی مستتر بود. چنین   ،در نظر آنان

دیگر داشت، به تبلور تمایلات رمانتیکی در    یهدیدگاهی که ریشه در آیین مسیحیت و فلاسف

 ( 60و 59: 1382)کسیخان،. کمک شایانی کرد ،قالب اشعار سمبولیستی



 78-104، صص   31ی ، شماره 9ی های ادبی، دورهی مکتب نامهپژوهش

 
 

عرفانی سمبولیسم معرفی    یه های مترلینگ را نظریهای ادبی، مبنای نمایشنامهمکتب  ی ه نویسند

است، دانیم در حکم صفر  چه نمی دانیم در برابر آنچیزهایی که می »  :کند، با بیان این سخن کهمی

بودلر و پیروان او نیز مقام شاعر را تا حد یک    ؛(549:  1387)سیدحسینی،  «  .همه جا پر از اسرار است

  ی ه های جهان واقعی، جوهربه جهت این توانایی که در فراسوی چیز   .برندبین بالا می پیامبر یا غیب

بلکه  »که  بیند؛ همچنانپنهان در جهان آرمانی را می  نه هیچ گل واقعی،  نیز در شعرهایش  مالارمه 

به عبارتی هدف آن صورت عینی و    ؛(12:  1375)چدویک،  «  کند.غایب هر دسته گلی را خلق می

نیست این  ؛  محسوس  با  که  است  آن  ورای  و  بالاتر  چیزی  به  مخاطب  گذراندن  و  گذشتن  بلکه 

های بسیار برای گفتن دارد و چیزی  شود که حرفوصف، آن صورت عینی یک نشانه و نماد می 

 کند:ی که حافظ این طور بیانش میچیز خواهد بنمایاند.دیگر را می 

 جز این خیال ندارم، خدا گواه من است  ام وصال شماست       غرض ز مسجد و میخانه

 ( 43: 1376)حافظ،                                          

هستی زمینه  این  در  ادونیس،  تعبیر  به  جا  ،بنا  این  در  است.  نبوّ  ، پیام  متجلّ معنی  میت  شود. ی 

هستی امانت است و انسان در آن امین است و وظیفه دارد آن را و زندگی غایب را در آن محقق 

نهان   ؛( 257:  1380  ،)ادونیس  سازد. و  شاعر صوفی  یک  را  رمبو  همچنین  میادونیس  که  بین  نامد 

تجربشعری   یهتجرب نوعی  استوار است که    یهاش  معین  بر سلوکی  رمزی و صوفیانه است؛ چون 

که  رمبو    طبق چنین بیانی ازوی    شده از سوی دردهایی بزرگ است،نیازمند تلاشی سترگ و احاطه

، بر آن  آیدکند و از تاریکی و جهل، نظام و معرفت بیرون می گوید: از مرگ زندگی طلوع می می

 است که:  

کند که شعر، کشف زندگی  کند و تأکید میرمبو همانند اهل تصوف، جهان ظاهر را طرد می 

نامرئی است؛ پس وظیف نهان   یه حقیقی و غایب و  یا شاعر  نماینداهل تصوف  آن    یه بین که رمبو 

شود. جهان آفرینش،  است، توصیف اشیای مرئی نیست، بلکه رسیدن به چیزی است که دیده نمی 

است که شاعر می رمزی  پیامنگارشی  باید  دیگر، شاعر  عبارت  به  بگشاید؛  را  آن  رموز  آور  تواند 

 (262و  261:)همان .جهان ناپیدا باشد

 بینی و درک شهودی  رویکرد به درون خویشتن، نهان  -3-2

ها را شکافتند، تا دنیای از سوی ناتورالیست   به دقت ثبت شده   یهها پوستدر ادبیات، سمبولیست

آن کنند.  نمایان  را  ناخودآگاه  ضمیر  نامحسوس  و  بینشی زیرین  دنبال  به  شهودی  درک  در  ها 

بیگزبی همچنین سمبولیسم را    ؛(21:  1375)بیگزبی    .گشتند که ذهن ظاهربین از آن محروم بودمی

ویژگی  ذهن دارای  به  بازگشت  چون  برابر  هایی  در  ترکیب  امکان  به  اعتقاد  خودکاوی،  گرایی، 
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نامحدود و   به  برابر عقل می   توجّه تجزیه، پرداختن  بیشتر در یک  به احساس در  داند؛ مفاهیمی که 

 اندیش. گرا و جزم بینش عارفانه وجود دارد تا تفکر قطعی و استدلالی علم 

)خودکاوی( است که افرادی چون   های برجسته در این مکتب، کاوش در خویشتنیکی از جنبه 

اند. البته نظریات فروید و اهمیت یافتن ضمیر ناخودآگاه   کرده  توجّهبودلر، ورلن، مالارمه و... بدان  

تأثیرگذار    یزده و عواقب سوء آن در این شیوه گرایانه و علم و نیز سرخوردگی از وضعیت تکنیک

 بوده است. 

های آلمانی سمبولیست  یه این نوع رویکرد به خویشتن، به نحو بارزی در سخنان ریلکه از زمر

می  از  »شود.  دیده  باید  را  چیز  همه  که  است  معتقد  ما  بزرگ  عارفان  مانند  «  جست  خود ریلکه 

می   ؛(559:  1387)سیدحسینی،   نووالیس  از  نقل  به  همچنین  در  »گوید:  سیدحسینی  فرودی  هر 

این    ؛(516)همان:  «  .در عین حال صعودی است رو به بالا  یعنی نگاهی به درون خویش  ؛خویشتن

باور که همه چیز در درون خود انسان وجود دارد و باید همه چیز را از خود و درون خود طلبید نه  

ویژه عرفان شرقی،  شود، به ها دیده می توان گفت در بسیاری از عرفاندر بیرون، باوری است که می 

 این بیت مولاناست:اسلامی و مسیحیت. شکل بارز آن در شعر عرفانی ایران، 

 توان کردره پنهان به دلبر می  به خود واگرد، ای دل! زان که از دل       

 ( 239: 1390)مولوی،                                  

دیدگاهی   از  صوفیانه  نص  همانند  رمبو  نص  ادونیس،  بیان  می طبق  بر  پرده  اهل  پیامبرانه  دارد. 

کند؛ هستی نزد وی درونی و انفسی است، نه عینی. او با جهان جهان را با شهود درک می  ،تصوف

می تجربآمیخته  یا  ذهن  با  تنها  را  جهان  او  نمی   یه شود.  درک  زندگی    ؛کندعقلی  را  آن  بلکه 

شاعر متفکر   توان گفتمی  ؛( 257:  1380)ادونیس،  .سازدکند و آن را محقق می کند، تجربه میمی

  ، ای است که دل و سر بر زانو نهاده   ناسوتگرای سمبولیست، همان شاعر عارف بریده از  و خویشتن 

می راهنمایش  پیر  و  داده  تعلیم  را  به او  رسیدن  تا  سلوک  مسیر  در  عارف  که  ریاضتی  البته  شود. 

کشف و شهود دارد، چه بسا در شاعر سمبولیست نباشد؛ گرچه در شعر او از عنصر شهود    یه مرحل

 بینی سخن رفته باشد. و درون 

نهان  او که  زبان شاعر و خود  بین  اولین درس  رمبو عقیده دارد  است، شباهتی وجود دارد.  بین 

شده که  های ادبی هم گفته در مکتب خواهد شاعر باشد، شناخت کامل خویشتن است.کسی که می 

را می روح خو  »شاعر پرورد  آن  با شناخت  و  می کاود  برای خود  ش  باید روحی شگرف  او  دهد. 

گذارد، ابداعاتی  بسازد. شاعر مانند پرومته که با دزدیدن آتش خدایان، قوانین زئوس را زیر پا می 

می  دیگر  جهان  از  جهش ناشنیده  سرانجام  و  شاعرآورد  ستاره   ،های  تا  را  میاو  « .  برد...ها 
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باور  ؛(520:  1387)سیدحسینی،   مورد  در  همچنین  چنین ها  سمبولیست  سیدحسینی  اشیا  مورد  در 

نیستند...آن» :  گویدمی ثابتی  چیزهای  ما  اشیا  نطریات  و  هستند  ما  خود  هستند،  ما  درون  در  ها 

  ؛ (544:  همان)«  .شودطبیعت عبارت از زندگی روحی خود ما است که در اشیا منعکس می   یه دربار 

به جان و درون خویش پس    اندیشیدنعطار و رویکرد سالک   یهنامپایان مصیبتتوان گفت که  می

منطق  نیز سیمرغ در  و  بسیار  مراحل  می از  القا  را  نگرش  همین  نیز  همان  کندالطیر  دیگر،  بیانی  به  ؛ 

 دهد. اصالتی که مولانا به طور مکرر به جان و درون می 

های هستی را در  زیبایی بودن درون خویش،  انی، شخص به نسبت زیبایی و صیقلیدر بینش عرف

 طبق اندیشه حافظ:   یابد.می

 ی پاک انداز بر رخ او نظر از آینه  چشم آلوده نظر از رخ جانان دور است        

 ( 136: 1376)حافظ،                                  

اید  گیرد و سمبولیستی نیز شخص در تماشای یک منظره، از لطافت بینش خود مدد می   یه در 

پنداری  نگری، تلاش در همسانسازد. گویا همین درون اسرار روح خود را برملا می   ،م آندر تجسّ

بیرون و درون، نادیده انگاشتن واقعیت بیرون و نگریستن نمادین به طبیعت و جهان بیرون است که  

 کند.ها را به عرفان شرق نزدیک می سمبولیست

 گرایی انسان -3-3

های عرفانی، همواره انسان بوده است؛  روشن است که موضوع محوری عرفان و مخاطب آموزه 

مرکز   را  انسان  عبارتی  متعالی  توجّهبه  سطح  به  را  او  تا  ساخته،  آنخویش  بسازد،  که چنانتری 

می سازنده  جنبه اش  آموزخواهد.  انسانی  هم ه های  نیست؛  کم  عرفانی  انسانچنانهای  به  دوستی که 

الهی بی روح  جهت  به  نیز  کرده  توجهّاش  قیدوشرط  ویژگی   است.  زیادی  و از  ارزشمند  های 

یعنی    توجّهقابل است؛  مسأله  همین  نیز  ایرانی  و  اسلامی  انسان    توجّه عرفان  اوست  به  به  و کرامت 

 شکلی ناب.

در  انسان بود،  شده  آغاز  اروپا  در  شانزدهم  قرن  از  فکری  نهضت  یک  شکل  به  که  گرایی 

سمبولیستاندیشه  می های  دیده  نیز  موضوعیت  سمبولیست»  شود.ها  فکری  استیلای  با  در جدال  ها 

ناتورالیسم کوشیدند در  و ذهن  اشیا  نیمهتا    علمی  در    جانپیکر  را که  انسانی  فضیلت  مقام  و  شأن 

کوبنده فن   یگردباد  و  نیمعلم  بی   یه آوری  نوزده،  قرن  و  دوم  مرگ  چنگال  از  بود،  شده  رمق 

 ( 60: 1382)کسیخان،« .دعصیان نجات بخشن

جوی جهان آرمانی که  ویابد، جستت می طبیعی است که وقتی انسان و شأن و فضیلت وی اهمیّ

هم در شاعران ادب  ای که  گیرد؛ اندیشه و دغدغه قرار می   توجّهمورد    درخور زیستن وی باشد نیز
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، آدمی را مرغ لاهوتی گرفتار آمده در  شود که خود و در بیانی کلی عرفانی چون مولانا دیده می 

شاعران سمبولیست بسیار برجسته است. با این دیدگاه، شاعر    کند و هم در اندیشه قفس معرفی می 

می نظر  به  عارف  یک  ترجمه سمبولیستی  در  ندوشن  اسلامی  کتاب  آید.  از  و  »اش  پاریس  ملال 

 گوید:بودلر می  «بدی هایگل

عمیق او به   یه خوریم که حاکی از علاقدر آثار منثور بودلر به مطالب صریحی بر می 

است... بشریت  بشری،    .  سرنوشت  روابط  به  نسبت  نظرش  و  دارد  دیگری  عالم  او 

شایست که  است  دنیایی  طالب  بودلر  است.  درپیچ  پیچ  و  عرفانی  مفهومی    یه حاوی 

قابل  و  راه زیستن  و  خوردن  همان  زیستن  و  باشد  او تنفس  نیست.  خوابیدن  و  رفتن 

 ( 34: 1372 بودلر،) .خوردها و عددها را نمی ها و رنگ فریب اسم 

 تواند با این شعر مولانا در موازنه باشد: که می 

 ام، نهنگ، عمّانم آرزوستمن ماهی  وفا      این نان و آب چرخ چو سیلی است بی 

 ( 161: 1390)مولوی،                         

های میگل د اونامونو، متفکر و شاعر سمبولیست توانیم در نوشته ها را همچنین میگونه اندیشه این 

را در کتاب درد جاودانگی  بشر  زندگی  ببینیم که سرشت سوگناک  بهاسپانیایی، هم  ویژه در  اش 

دوست و  شفقت  رنج،  عشق،  دل فصل  شکلی  به  همچنین داستن  است.  کرده  ترسیم  مؤثر  و  انگیز 

رنج » و  آمال  بیان  انگلیسی،  سمبولیست  شاعر  ییتز،  اشعار  اصلی  استموضوع  سلت  قوم  «  .های 

 ( 557: 1387)سیدحسینی، 

حوز   یه مسأل در  دیگر  عدم    یه مهم  عارفان،  آزاداندیشی  و  آزادی  موضوع  انسانی،  مسائل 

در  تعصّ مسأله  این  است.  قیود  تمامی  از  انسان  برای  آزادی  شدن  قائل  و  ایشان  تکثرگرایی  و  ب 

اندیشی است و میان رمزگرایی  گری و خشک رمزگرایی ضد جزمی»یابد.  ها نمود می رمزگرایی آن 

تمام    ؛(186:  1372)ستاری،«  .مدارا و جوانمردی و بردباری نسبتی است  یه و آزاداندیشی یا روحی

شود؛ همچنان که سمبولیسم نیز از جنبش روشنگری های ادب عرفانی دیده می این موارد در آموزه 

 گیرد. ت انسان و خرد و آزادی وی مایه می و اهمیّ

 گذر از جهان ماده و شوق رسیدن به جهانی آرمانی و فراطبیعی  -3-4

ریشه  از  فلسفیکی  سمبولیسم،  مکتب  عرفان    یه های  و  مکاشفه  یک  که  است  شوپنهاور 

ایده که:  زیبایی  این  با  نیست، دنیا بی»شناختی است؛  ارزش است، هنر حق است، زندگی، زندگی 

واقعیّ است...ادبیات  واقعیت  ت  زنجیر  از  انسان  رهانیدن  را  هنر  کارکرد  درستی  به  های  شوپنهاور 

پای  را  ما  که  است  دانسته  می نازلی  نگه  پدیدار  دنیای  این  از    ؛(62و61:  1375)گرانت،«  .داردبند 
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از جنبه  ،رواین  واقعیّیکی  از  مهم سمبولیسم، گذر  فراسوی جهان  های  به  نفوذ  برای  ت و کوشش 

اید را    ؛افلاطون  یه تصورات یا  به آن  انسان آرزوی رهیابی  یعنی جهان فراطبیعی کاملی است که 

   گوید:می  مولانا جا که شود؛ آندارد. البته این اندیشه در ادبیات عرفانی ایران نیز دیده می 

 منصور بود  یهپیش از آن کاین گیرودار نکت  زدیم  ما به بغداد جهان جان اناالحق می

 ( 266: 1390)مولوی،

کندن از آن و  با دنیا و دل   شاعران سمبولیست معمولاً از واقعیت خرسند نبودند. شکستن رابطه 

بی   ی هتوصی و  نامتناهی  به  ورود  برای  شاعران  به  شیوه  دل این  خلأ،  در  و  نهایت  واقعیت  از  کندن 

برخی از این    یه ای است که در اندیشچه دوست دارد، شیوه جوی دایم برای رسیدن به آن وجست

به  بودلر وشاعران،  و گاه  مالارمه  می   ...  ویژه  بودلر در گل دیده  می شود.  بدی  عجب  »گوید:  های 

جابه مقصد  که  است  می سرنوشتی  هیچ جا  چون  و  همهشود  نیست،  میجا  باشدجا  « .تواند 

باید همیشه و همه   ؛( 568:  1387)سیدحسینی، انسان  بر آن است که  جو  ووار در جستجا دیوانه او 

تک در  و  دربار اباشد  نیز  چارلز چدویک  می   یه پو.  به  »گوید:  او  شاعرانه  دادن شکل  با  بودلر  کار 

به واسط توصیف این است که  بهشت،  نمادین  بگریزد  یه های  دنیای واقعیت  از  )چدویک،  «  .شعر 

آورد که همان حقیقت مطلق است. در اشعار او  ت دومی روی می او در واقع به واقعیّ  ؛( 22:  1375

سفر»،  «گیسو »چون   به  پیشین» ،  «دعوت  می   «تبرک»،    «زندگی  دیده  مفهوم  این  اسلامی  و...  شود. 

 گوید: از بودلر می «یک اصلی است؟کدام » یه ندوشن در تشریح قطع

بندیکتا که تجسم زیبایی جاودانی  . آرمان در برابر واقعیت قرار گرفته است ،در این قطعه

نمی زندگی  تاب  سبب  بدین  می است،  و  اوآورد  جای  به  حقیر  ،میرد.  که    یموجود 

برازند   یه نمایند و  است  می   یه واقعیت  وجود  عرض  خاکی،  آدمیان زندگی  کند. 

بینان بندند؛ ولی روشن پندارند و به او دل میقلب را همان زیبای واقعی می   ،زن  ،کوردل

انکار می  را  با دست تهی، کام او  و  ایده کنند  به گودال  ابد  تا  پای نیافته   . مانندبند می آل 

 ( 280: 1372،ندوشناسلامی )

 این سخن مضامین معادل پرتکراری در ادبیات عرفانی دارد؛ از جمله: 
 بسوخت دیده ز غیرت که این چه بوالعجبی است  پری نهفته رخ و دیو در کرشمه حسن

 (11: 1376)حافظ،                                            

ابتدای   در  می اشقطعه   همانبودلر  نشان  زنی  تصویر  برای کشیدن  را  خویش  اشتیاق  با ،  دهد، 

گر تواند دلالتکند. این بیان نمادین می فضا را از آرمان و عاطفه انباشته می   ،که آن زنتأکید بر این 

به وسیلوجست نهایتاً  این زن  باشد و  به خاک سپرده می   یه جوی جهان آرمانی  یعنی آن او  شود؛ 

جهان آرمانی در وجود زن اثیری در بوف کور   یه یابد. شبیه به همان اندیشجهان آرمانی تحقق نمی 
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آن  که  هدایت  نمی صادق  تحقق  درونی  وحدت  و  آرمانی  جهان  این  هم  میجا  و  که  یابد  دانیم 

هدایت هم متأثر از سمبولیسم فرانسه است و بوف کور او هم فضایی سمبولیستی دارد. ادونیس در  

 : های نص رمبو، معتقد است کهبیان ویژگی 

از یگانه شدن با نیروی حیاتی در هستی    دوگانگی ذهن و عینشک و  او برای گریز از  

یا وحدت وجود ناگزیر است؛ یعنی ناچار است نگاهی شفاف به هستی داشته باشد تا به  

ببرد که در واقع یک نگاه خلاقانه،  ت و عینیّهنیّذاعماق آن در ورای عقلانیت و   ت پی 

خواندن نص صوفیانه را    یه شهودی و عارفانه است. برای فهم نص او نیز باید همان شیو

دریابیم را  اشارات  عبارت،  فهم  از  قبل  یعنی  بگیریم؛  پیش  و    255  :1385  ،)ادونیس  .در 

256 ) 

شاعر سمبولیسم،  می چهره   ،در  ملکوتی  می ای  که  کسی  دیوار شود؛  سوی  آن    واقعیت    تواند 

ها و چیزهای  بیند، به دیگران منتقل کند. او توانایی درک زبان گل چه را که میبهشت را ببیند و آن

ای تبعیدی  ق دارد و در این جهان خاکی چهره زبان را دارد و بنا بر طبیعت خود به این بهشت تعلّ بی

اندیشه   ؛(22:  1375)چدویک،    .است خاکی،  عالم  با  انسان  بیگانگی  و  غربت  صرفاً  این حس  ای 

تبعیدی بودن انسان و مانند کردن او به    یه مختص به مکتب سمبولیسم نیست. در عرفان این اندیش 

وار به در و  مجروحی که در قفس تنگ و تاریک دنیا گرفتار است و خود را دیوانه   یه مرغ یا پرند

می  روزنه دیوار  شاید  تا  پرومتزند  به  یا  بیابد  بیرون  به  زنجی  یهای  همان میمانند    ردر  شود، 

 ها است.وجوی جهان آرمانی سمبولیستجست

نی  در  وصل  شوق  و  اصل  قیروانمولانا  یهنامطلب  چاه  قصه  قص  ،  یا  از  غربت    یه و  غربیه 

واقعه   سهروردی  از  امثال و  و  مرصادالعباد  در  آدم  آفرینش  داستان  موران،  لغت  کتاب  آخر  های 

همگی  آن غریبانها،  حیرانی  و  سرگشتگی  همین  و    گان جداماند  یه داستان  جان  جهان  نیستان  از 

ایدآرمان  همان  یعنی  است؛  خویش  سمبولیست  ی ه سرای  آرمانی  جهان  همان  و  در  افلاطون  ها 

 سمبولیسم فرارونده.

 وحدت  نهایتا فنا یا خلأ محض، سکوت و یه اندیش  -3-5 

  یکدیگرند   و مکملبه هم  مفاهیمی چون سکوت، خلأ محض، فنا و وحدت که مفاهیمی مرتبط  

عالم عرفان است. عالم خلأ و    یهای برای دیگری است، از مختصات برجستو یکی تمهید و مقدمه 

اندیشه بی در  هندی،  عرفان  در  سکوت  و  با  ذهنی  مولانا  تخلّ  توجّههای  اهمیّ به  و  خمش  ت  ص 

عارفان مسیحی نمودی    یه خاموشی و نیستی و بسیارهای دیگر از وی همچون خلأ محض در اندیش 

اندیشه  ذهنی و سکوت و خلأ محض،  های بی های مسیحی، لحظهآشکار دارد. در عرفان هندی و 
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توان همان جهان  زیبایی مطلق و استغراق و وحدت است که می   یههای شهود و مکاشفهمان لحظه 

سمبولیست کرد.آرمانی  اراده  آن  از  را  ویژه،    ها  طور  به  سمبولیست  شاعران  میان  در  اندیشه  این 

است.   مالارمه  مسأخاصّ  می این  را  و  له  مالارمه دریافت  مورد  در  از خلال سخنان چدویک  توان 

اندیشگانی مولانا نیز هست که ذکر نمونه پوشی از بسیارهای دیگر از  اش چشم یکی از محورهای 

 گوید: زمینه میاوست. چدویک در این  

اش تابانید، در آغاز به  چگونگی دنیای آرمانی   یه وقتی مالارمه نور سرد عقل و منطق را بر مسأل

اما به    ،  ظاهراً بدیهی رسید که در ورای جهان واقعی چیزی جز نیستی و خلأ نیست...  ی هاین نتیج 

هگل   آثار  شناخت  با  و  باشد  داشته  وجود  باید  حتماً  آرمانی  جهان  یک  که  یقین  این  پشتگرمی 

نهایت در درون نیستی است و شاعر با  دریافت که این جهان آرمانی در درون خلأ نهفته است و بی 

خویش   در  را  نیستی  بطن  در  موجود  لایتناهی  جهان  آرمانی  اشکال  خود،  درون  در  خلأ  ایجاد 

 (48: 1375)چدویک،  .یابدمی

.«  تواند با آن تجلی و گسترش یابدام که عالم معنوی می من امکانی شده »بنا به قول وی:    باز   و

نمودار    مولاناتنهایی در این شعر  سمبولیستی، خود به   ی ه افلاطونی موجود در اندیش  یه اید   )همان(؛

 است که:

 از می و شاهد که در این پست نیست؟!   چیست در آن مجلس بالای چرخ      

 ( 190: 1390)مولوی،                                  

های مذهبی، حکمی و فلسفی، یک عالم فرودین و زیرین و یک  عرفا و تمام آیین  یهمطابق گفت

های این عالم، عکس و نمودی از آن بهشت حقیقی و زیبایی   .عالم ملکوت و معقول وجود دارد

راه   واحد  حقیقت  به  که  مجازی  و  اصل  آن  از  است  نمودی  عبارتی،  به  و  است  ملکوت  عالم 

وجوی وحدت در  شاعرانی در جست   نیز  هارساند. سمبولیستنمایاند و عارف را به وحدت می می

اش برای علوم  شاعر سمبولیست انگلیسی، به جهت کنجکاوی   3پس جهان آرمانی خود بودند. ییتز،

 .اندجوی وحدت بوده وهایی است که در جستسمبولیست یه باطنی و عرفانی از زمر

مسأل      باب  می  یه در  همچنین  اندیشوحدت،  به  همانندی همخوان  ی ه توان  یا  جهانی  ها  های 

مسأل که  کرد  اشاره  نیستتازه   یه بودلر  فلسف  و  ای  عرفان   یه از  تا  گرفته  افلاطونی  و  فیثاغورثی 

 اسلامی و در ادبیات قرن شانزدهم اروپا و رمانتیسیسم نیز حضور دارد.

اندیش رمانتیک آن  آلمان  کبیر» عرفانی    یههای  صغیر»و    «عالم  زنده    دوبارهرا    «عالم 

گفتند   سخن  و به جای اعتقاد به دوگانگی انسان و جهان از نوعی وحدت وجود  کرده

 
3. W.B. Yeats 
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بهشت    یه گردد و آن افساناین که همه چیز به وحدتی که از آن جدا شده، باز می و  

ها معتقد بودند که  شده که در آن پیش از سقوط آدم، همه چیز با هم بود. رمانتیکگم

درونی ظلمات  در  می   شاعران  اولیه  وحدت  آن  دنبال  :  1387)سیدحسینی،  .  گردندبه 

516 ) 

سمبولیست آرمانی  متعلقات جهان  البته جزو  باور  بهاین  میها،  محسوب  نیز  مالارمه  شود؛ ویژه 

تداعی باور عرفانی وجود آب حیات در ظلماتمفهومی که  نیستی در سمبولیسم( در    گر  و  )خلأ 

 ادبیات عرفانی است.

 گیری نتیجه  -4

اندیشه  سمبولیست  بازکاوی  شاعران  نظریات  و  آثار  در  عرفانی  عارفانگرایش   ازهای    ی ه های 

  ی هچنان که در رمانتیسیسم نیز به دلیل حضور برجستهم  موضوع حکایت دارد.برخی از آنان به این  

شهود،  تخیّ دل  توجّهل،  و  احساسات  واقعیّبه  از  گریز  جست،  و  غیره،  ت  و  آرمانی  جهان  وجوی 

  غربی، مضمونی میان آثار قدیم و جدید و شرقی و  های عرفانی و پیدایش هم وجود چنین گرایش 

های  اندیشی ویژه به ژرف های غربی به عرفان، به تسمبولیسگرایش  . در  رسدبه نظر می   بدیهی  یامر

ای را در این زمینه ایفا  های مشترکی وجود دارد که نقش پیشران و بسترسازانه مؤلفه   عرفان شرقی،  

جهان  ماورایی به    ، رویکرد ظواهر امور  نگرانه بهژرف همچون نگاه  های معنامحوری  کنند؛ مؤلفهمی

ی از  و آیت  تصویرعالم  این  اعتقاد به این که هر چیزی در  باورهای مبتنی بر مُثُل افلاطونی و    ،هستی

و مجموع  ی ه پدید نگرش   ی ه برتر در جهان حقیقی است  از جمله  این  مخلوقات،  مأموریت  ها که 

مرتبانسان از  گذر  را  مابه  یه ها  به  رسیدن  و  هستی  اصفرودین  حقیقی ازای  دنیای  در  خویش  یل 

می  سمبولیستترسیم  آثار  همسانی  و  همسویی  و...،  و  کند  ژرف  تفکر  با  را  مالارمه  چون  هایی 

 شود. تر در آثار مولانا آمده است، موجب میشرقی که با شکلی بارزتر و وسیع  یه شگرف عارفان 

به درون خویش و   توجّهبینانه و درک شهودی، هایی چون رویکردهای نهان این، ویژگی برعلاوه 

به این که دیدی متفاوت و دیگرگونه به هستی   توجّهبا  -بین برای شاعرغیب- قائل شدن نقش پیامبر

از زبان نمادین و شکستن زبان معمول و قواعد عروض و    در کنار استفاده   -نسبت به دیگران دارد

با هدفی مشترک دیده    آثار سمبولیستی و ادب عرفانی شرقدستور زبان برای بیان مقصود که در  

 شود.می

  ی ه گرایی و سلطبه انسان و احساسات او در برابر ماده سمبولیسم  مکتب    یه ویژ  توجّه  همچنین

های معنوی  نحله   یه های اخیر و قرابت آن با مقام آینگی و خلیفگی آدمی در همدر سده آوری  فن 

فنا، سکوت   یه اندیش   ی در کنار اشتراکعرفانمکاتب  در  عقل و عشق      یه تقابل هموار   و عرفانی و
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اندیشه  در  محض  خلأ  به و  عرفانی،  مسیحیت  های  و  هند  عرفان  و  مولانا  شاعران  تفکر    با ویژه 

بازتاب مضامینی مشابه با اصل اندیشگی وحدت در کثرت و  طور  ویژه مالارمه و همینسمبولیست به

به   امور   مقامرسیدن  متجزای  ظاهر  ورای  در  همه )بنیادی   یگانگی  و  عرفانی  شمولترین  اصل  ترین 

ی یادشده در متن این  هاشاخصه   ها ودیگر از گزاره   بسیاری و حضور  جهان( در ادبیات سمبولیستی  

ها و موضوعات رایج در آثار سمبولیستی های عرفانی بر دیگر مؤلفه دهد که سویهنوشتار، نشان می 

گفت، مکتب ادبی سمبولیسم بیش از هر مکتب دیگری رنگ و بوی   توانرو، می ازهمین . غلبه دارد

با   و  به خود گرفته است  مس  توجّه عرفانی  اشتراکات مخصوصا  آن  وحدت در پس جهان    یله أبه 

می ایده  چراغی  شرق،  عرفانی  ادب  همچون  شنود  ها  و  گفت  و  تطبیقی  مطالعات  فراسوی  نهد 

انشقاق از  رهایی  نهایتا  و  ستیزهفرهنگی  و  تاریکی ها  از  ناشی  کثرتهای  و  کثرت  و  بینیهای  ها 

 وحدت و صلح جهانی.   رسیدن به تمدنی نو بر پایه 
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