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Abstract 
Postmodernism is a combination of different theories and the product of many 
ideas, so there is disagreement about its features and components.  Components 
such as: collage, minimalism, fluid flow of the mind, uncertainty, open ending are 
examples of very modern indicators in fictional texts. Features that can be seen 
in many stories today.  Of course, some components of postmodernism have in 
common with modernism, so a group of experts describe these two currents 
along.  In the works of authors, there is usually a tendency for both approaches 
together.  The question is which components of the flow in the story are great.  
This is the case with Belgheis Soleimani.  In this study, we wanted to find and 
examine the components of postmodernism, to answer the main question 
whether Soleimani is a modern pat writer?  And if so, what components and with 
what quality and method has been used in his works?  The statistical population 
of this study includes: Bari the bride and groom, Orooz the rabbit, the boy who 
loved me, Aunt Amaroon , The last game of the lady, Salia dog, on foot, and Hans 
is welcome. The result of the research indicates that the ending of the game of 
minimalism, collage and fluid flow of the mind is one of the most significant 
postmodern components in the stories of Belgheis Soleimani, which is 
accompanied by uncertainty.  Bourgeoisie, repetition, humor, transcendence and 
transcendence have brought the beginning and the end in the province with the 
addiction to urban life and the inevitable use of technology in the works of 
Belgheis Soleimani to the postmodern current. 
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Extended Abstract 
The postmodernist intellectual movement 
is emerged after the World War II, due to 
the crises caused by the war on various 
aspects including philosophical, artistic, 
literary, social, political, etc. It had an 
undeniable impact, in which various 
aspects of this intellectual movement 
influenced the scope of literature, due to 
its changing nature, and many of the 
characteristics and principles of 
postmodernism were reflected . In this 
study, we first collected information in a 
library. Then, the obtained data were 
analyzed in order to answer the following 
questions : What is the approach of Belqis 
Soleimani in applying the principles of 
postmodernism? What are the most 
prominent components of postmodernism 
in the works of Belqis Soleimani? Based on 
the significant frequency of 
postmodernism components in 
Soleimani's works, we obtained the final 
answer to the questions. More emphasis 
was placed on matters agreed upon by 
scholars and accepted in most sources as 
components of postmodernism . 

Postmodern stories are different from 
modern and classical ones in many ways, 
and paying attention to the components of 
this type of story helps the reader to better 
understand the cultural and social context 
in which these works are formed . 
Postmodern literature should reflect on 
the fact that all identities are imaginary, 
connected, and opaque. This literature 
should be the fluidity of time, the 
dominance of various language games, the 

interaction and relationship of various 
sub-discourses, the play of the giants of 
the classical world, the borderlessness and 
globalization, time and displacement, the 
creation of opposition, the ease of 
communication, the collapse of my 
communication with me, the mass of 
information, entering the unseen world, 
and realizing imaginary characters, 

The final point in this section is that 
according to the stories of Belqis 
Soleimani, an attempt has been made to 
examine and analyze the following topics 
among the postmodern components with 
reference to Soleimani's stories  :Open 
conclusion, minimalism, collage, flow of 
mind, uncertainty, absurdism, repetition, 
humor, transcendental and 
transhistorical, beginning and ending of 
the story, addiction to urban life, and 
inevitable use of technology 

The creation of works of fiction under 
the influence of postmodern currents has 
become popular in Iran in recent decades, 
and authors have created works with a 
postmodern approach. Belqis Soleimani is 
one of these authors whose fictional works 
were analyzed in this study according to 
postmodernist characteristics. After the 
study, it was found that the postmodern 
components are often reflected on his 
short and minimal stories, and it shows 
that Belqis Soleimani has tried to move 
away from the traditional way of 
storytelling and try a modern and new 
approach.  
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Although postmodern Iranian reading is 
somewhat different from its Western 
counterpart, Belqis Soleimani has 
reflected aspects of it in her stories. One 
of these characteristics, which is the most 
obvious, is the attention to minimalism. He 
has written instantaneous and unplanned 
stories (traditional plot) that can be read in 
a few seconds and two or three minutes. 
Another point that has a prominent 
appearance is the open ending of these 
stories in such a way that the audience at 
the end of the story, relying on their minds 
for the characters of the story, considers 
several endings . 

Moving away from the traditional 
approach of the omniscient and the third-
person perspective of the singular and 
taking advantage of the flow of the mind in 
the form of direct internal monologue is 
another component of postmodern fiction 
that Belqis Soleimani has paid attention to 
her literary creation. In addition, the use of 

collage-like and fragmentary narratives is 
another technique of postmodernism that 
Soleimani has used . 

The reflection of paranoid and 
psychotic characters, which is the product 
of the problems of the modern world, was 
another type of postmodern feature in 
Belqis Soleimani's stories. These 
delusional and psychotic characters 
attract the audience's attention through 
the actions they perform in the text of the 
story. 

In addition, humor in the beginning and 
end of the story, uncertainty, absurdism, 
repetition, the inevitable use of 
technology, addiction to urban life, the 
transcendence and transhistory of the 
story and its events were other 
postmodern components that the text of 
the dissertation cites Texts of Belqis 
Soleimani's stories was told
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 چکیده 
های متعددی است. از این رو ، در باا  پست مدرنیسم ترکیبی از نظریات مختلف و محصول اندیشه

مالیساام، دریااان هایی همچااون: کااومی، مینیهای آن اخااتلان نظاار ودااود دارد. مؤلفااهمؤلفااههااا و ویژگی
های پاام ماادرن در متااون داسااتانی هایی از شاااخ بناادی باااز نمونااهساایال نهاان، عاادت قپعیاات، پایان

های پساات شااود.البته برخاای از مولفااههسااتند. ویژگاای هااایی کااه در داسااتان امااروز فااراوان دیااده می
مدرنیسم مشترک است. از این رو، گروهی از صاحبنظران این دو دریان را در امتاداد هام   مدرنیسم با
شاود. کنند. در آثار نویسندگان هم معموم، گرایش به هر دو رویکرد در کنار هام دیاده مایتوصیف می

های کادات دریاان در داساتان بالاب اسات.در ماورد بلیایم سالیمانی هام، مسأله این است که مولفه
های پست مدرنیسام، باه ایان چنین است. در این پژوهش برآن بودیم که، با یافتن و بررسی مولفهاین 

پرساااش اصااالی پاساااخ دهااایم کاااه آیاااا سااالیمانی یااا؟ نویسااانده ی پسااات مااادرن اسااات  و اگااار  ناااین 
ای در آثااار او بااه کااار رفتااه اساات  دامعااه ی آماااری ایاان ها و بااا  ااه کیفیاات و شاایوهاساات،کدات مولفااه

تناااد از: زباااازی عااارو« و داماااادش، زروز خرگاااوشش، زپساااری کاااه مااارا دوسااات داشاااتش، پاااژوهش عبار 
سااالیش، زپیاادهش و زباه هااد« خاوش آمدیادش اساات. بازیش، زماارونش، زباازی آخار باانوش، زس زخالاه

مالیساام، کااومی و دریااان ساایال نهاان از بناادی باااز، مینیدسااتاورد پااژوهش بیااانگر آن اساات کااه پایان
های بلییم سالیمانی اسات کاه در کناار عادت قپعیات، ی پسامدرن در داستانهاترین مؤلفهشاخ 
شااروو و پایااان داسااتان، اعتیاااد بااه زناادگی شااهری و  گرایی، تکاارار، زناار، فرامکااانی و فراتاااریخی،پااو 

 است.مدرن نردی؟ کردهاستفاده ی ناگریر از فناوری آثار بلییم سلیمانی را به دریان پست

 کلیدوایه ها: 
ادبیات معاصر فارسی، پست 
 مدرنیسم، بلییم سلیمانی 
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 مقدمه  1
 هاینهضاات از یکاای مدرنیساام پساات فکااری نهضاات
 اثاار باار دوت دهااانی دناا  از پاام کااه اساات فکااری
 هایدنباه بار و شد پدیدار دن  از  ناشی  هایبحران

 ادتمااااعی، ادبااای، هناااری، فلسااافی، از؛ اعااام مختلفااای
 در  کاه  گذاشات  انکااری  بیرقابا   تأثیر. . .    و  سیاسی
 ماهیاااات خااااازر بااااه ادبیااااات گسااااتره ی میااااان، ایاااان

 نهضت  این  گوناگون  هایدنبه  از  خویش،  تغییرپذیر
 مباااانی و هاشااااخ  از بسااایاری و شاااد متاااأثر فکاااری
 .یافت بازتا  آن  در  مدرنیسم پست

 ادبای  هاایقالب  دیگر  به  نسبت  داستانی  ادبیات
 پساااات فکااااری دریااااان از را تأثیرپااااذیری بیشااااترین
 از بساااایاری نویسااااندگان، و اسااااتداشته مدرنیساااام
 خااویش داسااتانی آثااار آفاارینش در را آن هااایتکنی؟

 داسااتانی، ادبیااات آنکااه ساابب بااه.ز اناادبرده کااار بااه
 ادتمااااااعی، هایساااااازه باااااا انکااااااری بیرقابااااا  ارتباااااا 

 در دارد، اقتصاااااااادی سیاسااااااای و دینااااااای، فرهنگااااااای،
 تأثیرپذیری  بیشترین  ادبی،  هاینوو  دیگر  با  میایسه

 هااااااایناهنجاری. دارنااااااد اروپااااااا ادباااااای مکاتااااااب از را
 در کااه بحراناای و یااأ« باادبینی، گرایی،پااو  ادتماااعی،
 و هاداساااااتان منشاااااأ باااااود، رایااااا  بربااااای دامعاااااه ی

 و نیکوبخااااااات)شگرفت قااااااارار پساااااااامدرن هاااااااایرمان
دامعه   که  گفت  باید  بنابراین(.  165:  1384  نیا،رامین
 داسااااااتان ادتماااااااعی و اصاااااالی خاسااااااتگاه باااااار ، ی

 بااا کااه بودنااد باااور بااراین آنااان زیاارا اساات؛ پسااامدرن
 نخواهناااد قاااادر سااان تی نویسااایداستان هاااایتکنین؟
 را مااادرن زنااادگی زوایاااای تماااات و هایپیچیااادگی باااود،
 تالاش  باه   تاوانمی  مادعا  ایان  تأییاد  در.  دهند  بازتا 

 همچااون ؛ پردازانینظریااه و اندیشاامندان گسااترده ی
 ماا؟زو  شمج دیویاادز ،شلیوتااار فرانسااواز ،شبودریااارز

 خااااود، هایاندیشااااه و آراء از کااااه کاااارد اشاااااره شهیاااا 
 پسااامدرن نهضاات گسااترش و تکمیاا  بساا ، دهاات
 .اندپرداخته

 بیان مساله  2
نویسااان بااا تردمااا آثااار اروپااایی و آشاانایی داستان

سب؟ پست مدرنیسم، اد  داستانی ایاران ایرانی با  
نیاار از ایاان نهضاات ادباای متااأثر شااد و نویسااندگانی 

پاااور و اباااوترا  همچاااون: رباااا براهنااای، منیااارو روانی
گیااری از مبااانی پسااامدرن از دملااه خسااروی بااا بهره

عدت قپعیت، فراتاریخ، اتصال کوتاه، فرا داستان و . 
یمانی اند. بلیایم سالهای متعددی نوشته.  داستان

یکااای از نویساااندگان معاصااار اسااات کاااه باااا بررسااای 
های فراوانای توان نشاانهادمالی و  اولیا آثار وی، می

های پساااات مدرنیسااااتی را درک از کاااااربرد مشخصااااه
رو پاااژوهش حابااار باااا تکیاااه بااار منااااب  کااارد. از ایااان
ای بااار آن اسااات تاااا باااه بررسااای و تحلیااا  کتابخاناااه
نی زبااازی های پساات مدرنیساام در آثااار داسااتامؤلفااه

عااارو« و داماااادش، زروز خرگاااوشش، زپساااری کاااه مااارا 
بازیش، زماارونش، زباازی آخار دوست داشتش، زخاله

سااالیش، زپیااادهش و زبااه هاااد« خااوش بااانوش، زس 
 آمدیدش از بلییم سلیمانی بپردازد.

بلییم سلیمانی نیر یکی از نویسندگان معاصر  
اساات کااه باار ایاان باااور هسااتیم؛ در آثااار داسااتانی وی 

های پساااامدرن وداااود دارد، از هایی از مؤلفاااهنشاااانه
های وی قابلیااات آن را دارناااد کاااه از رو، داساااتانایااان

نگاااه مبااانی پساات ماادرن، تحلیاا  و بررساای شااوند و 
ای پسات هترین مؤلفاهنشان داده شود کاه شااخ 

مدرنیساام در آثااار داسااتانی بلیاایم ساالیمانی کاادات 
اسااااات و رویکااااارد نویسااااانده در باااااه کاااااارگیری ایااااان 

 ها  گونه است مؤلفه

 پژوهش   ی پیشینه  3
 پساااات بااااه بررساااای دااااام  مبااااانی   کااااه پژوهشاااای
 در داسااتانهای بلیاایم ساالیمانی بپااردازد، مدرنیساام
البته میالاااااااه یزاساااااااتعاره باااااااازی و .نشاااااااد یافااااااات

فراداساااااتان در رماااااان باااااازی آخااااار باااااانوش حاااااادی و 
های پسات مدرنیسام در ( برخی از دنبه1397پارسا)
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 اراتباا   در   اسات.این رمان سالیمانی را بررسای کرده
 هاااااایپژوهش سااااالیمانی بلیااااایم هایداساااااتان باااااا

 :از عبارتند  که استشده  انجات  متعددی

 نید  زنات   با  پژوهشی  در  (1394)برهمند  و  رادفر-
  بلییم   بانو   آخر  بازی  رمان  شناختی  دامعه

  داستانی   آثار   از  یکی  در  را  ادتماو  تأثیر  شسلیمانی
  باور  این  بر   و  اندکرده  بررسی  سلیمانی  بلییم
  بازتا    داستان  این  در  آنچه  سلیمانی  که  هستند 
  و   دامعه  هایواقعیت  از  انعکاسی  است،داده
 .است  زبیاتی و دمعی هایآگاهی

 زمیالااااااااااه ی در( 1394)همکاااااااااااران و خااااااااااادمی-
 سالیمانی  بلیایم  از  بازیخالاه  رمان  شناسیدامعهز
 نتیجااه ایاان بااه"ش بوردیااو یاارپی" نظریاا ه ی مبنااای باار

 ادتمااو  به  نگرشی  با  سلیمانی  بلییم  که  اندرسیده
 و ماادرن پیشااامدرن، تاااریخی، ای،اسااپوره بسااتر در

 رابپاااه ی همااادیگر، باااا هااااآن میایسااا  و پساااامدرن
 .کندمی تأیید را بوردیو  ساختار و  عاملی ت  دیالکتیکی

 بااااااا نوشااااااتاری در(. 1396)همکاااااااران و صاااااارفی-
 کارکردهااای و موتیااف انااواو بررساای و تحلیاا  زعنااوان
 بلیاایم کااه معتیدنااد شساالیمانی بلیاایم آثااار در آن

درونمایااه  کااردن بناای راسااتای در را موتیااف ساالیمانی
 زمینااااه، ایااان در و گیااااردمی کاااار بااااه خاااویش آثاااار ی

 باا موتیاف تنگاتنا  ارتبا . دارد  متفاوتی  رویکردهای
 ترینشااااااااخ  از یکااااااای داساااااااتانی عناصااااااار دیگااااااار

 .است  زمینه این در  وی  رویکردهای

عاالاوه باار ایاان، در ارتبااا  بااا پساات مدرنیساام در 
هااااای فراواناااای صااااورت گرفتااااه داسااااتان هاااام پژوهش

مااوارد زیاار اشاااره اساات. از دملااه آنهااا ماای تااوان بااه 
 کرد:

ای باااا عناااوانز پسااات ( در میالاااه1389گلشااایری)
مدرنیسم در ادبیات داستانی ایرانش به زور ویژه باه 

های پساات مدرنیساام در داسااتانهای هوشاان  مولفااه
 گلشیری پرداخته است.

( در کتا زمدرنیسااااااااااااااااااااام و 1393پایناااااااااااااااااااااده)
های پسامدرنیسااام در رماااانش باااه تفضااای  مشخصاااه

( در 1395شااامرد.پاینده)برمیرماااان پسااات مااادرن را 

دلااد سااوت کتااا ز داسااتان کوتاااه در ایاارانش نیاار بااه  
های داسااااتان کوتاااااه پساااات ماااادرن بررساااای مولفااااه

 پردازد.می

( نیااااار در کتا زپسامدرنیسااااام در 1388تااااادینی)
های رمانهااای پساات ادبیااات داسااتانی ایاارانش مولفااه

 شمرد.مدرن فارسی را برمی

 روش پژوهش  4
ای به  ی کتابخانه  دا به شیوهدر این پژوهش در ابت

داده پرداختیم.سپم  ازلاعات  به  گردآوری  های 
زیر،  سوامت  به  پاسخگویی  هدن  با  آمده  دست 

 بررسی شد: 

  مبانی  کارگیری  به  در  سلیمانی  بلییم  رویکرد-
  است    گونه مدرنیسم پست

  در   مدرنیسم  پست  های مؤلفه  ترینبردسته  -
 است  کدات سلیمانی بلییم آثار

های پساااات باااار اسااااا« بسااااامد معنااااادار مولفااااه
مدرنیسم در آثار سلیمانی، باه پاساخ نهاایی ساوامت 
دست یافتیم.در بررسی داده های پژوهش به مبانی 
پست مدرنیسم که درمنااب  مختلاف نکار شاده باود، 
نظاااار داشااااتیم.البته از آنجااااا کااااه تفاوتهااااا و اخااااتلان 
بااار نظرهاااایی در ایااان زمیناااه وداااود داشااات، بیشاااتر 

مواردی تاکید بود کاه میاان صااحبنظران ماورد توافا  
بااود و در ابلااب مناااب  بااه عنااوان مولفااه هااای پساات 

 مدرنیسم، پذیرفته شده بود.

 مبانی نظری  5
 پست مدرنیسم 5.1

زاصپلاح پست مدرنیسم همرمان با پیچیدگی هاای 
زیاد و تحیر آور زندگی به ودود آمد و همگات باا ایان 

ختار پیچیاده تاری یافات ویژگی، رمان نیر شک  و سا
هایی با فضای پرابهات،سردرگم کننده و هماراه و رمان

بااا عاادت قپعیاات بااه ودااود آمد.ش)فازمااه ساالپانی و 
 نهضااات یااا؟ مدرنیسااام پسااات( 61: 1399دیگاااران، 
. اسات بر   آن  خاستگاه  که  بود  ادتماعی  و  فرهنگی
 پساات ترکیااب  یساات  مدرنیساام پساات از منظااور



 

13 

 . 29تا   7صفحات .1400. بهار 13. شماره 5دوره 

های ادبیی مکتبنامه پژوهش  

Research Journal of Literary Schools 

 

 های پست مدرنیسم در داستانهای بلقیس سلیمانی مولفه. زهرا لرستانی، آرزو قنبری 

 وسایله ی باه  ابهاات ایان  دارد   معناایی   ه  مدرنیسم
 ساار باار شپاامز یااا شپساااز معناای بااه1پساات پیشااوند
. اساتآمده وداود باه شناوز معنی  به   2مدرن  کلمه ی
 کاه آنچاه باا را خاود مدرنیسم پست ترکیب  بنابراین،
 و نیسااااات مااااادرن یعناااای کناااااد؛می معرفااااای نیساااات
 .نیست  کلاسی؟

دهااان بیناای پسااا ماادرن بااا فیاادان مرداا  و هاار ز
قپعیاات بااا نااوعی شاا؟ گرایاای خودآگاااه و زناار گونااه 

های زنادگی شخصای، فکاری آمیر نسبت به قپعیت
و سیاسااای هماااراه است.اباااپرا  و هااارا« انساااان 
ماادرن در میاباا  بحرانهااای خودساااخته ماننااد بحااران 
محاااااای  زیساااااات،بحران هویاااااات،بحران معنویاااااات، 
کشااتارهای دسااته دمعاای و بیااره بااه از دساات رفااتن 

 شمااالون منجاار ماای شااود. مفاااهیم و مراداا  آشاانا و
 پسااااات (عباااااارت9: 1398)خساااااروی و قاسااااام زاده، 

 و  گارددمی  بار  میلادی1926  سال  از  قب   به  مدرنیسم
 .کرد  دنبال 1870  دهه ی تا را  آن  پیشینه ی  توانمی

  وانکیر   دان  توس   وایه  این  که   زمانی      
  سال   در.  رفت  کار  به  بریتانیایی  هنرمند   اپمن،
.  برد  بهره  آن  از  پانویتنی  رودلف  میلادی   1917

 و(  1880)شامپرسیونیرت   پستز  عبارات؛
 با   که  بودند  عباراتی  اولین (  1914) ش پساصنعتیز

  دهه ی   اوای   از  آن  از  پم  و  شدندمی  شروو  پست
  تأملات   ادبیات،   در  تناو    به  وایه  این  1960

.    و  اقتصادی   علوت  ادتماعی؛  .   کار   به. 
 حال،   این  با(.   1:  1380  ایپیگنانسی،)شرفت

  ادتماعی   و  فلسفی  نهضت  پیشگامان
  فرانسوا   یآن  دریدا،  یاک  فوکو،  میش ز مدرنیسم 
  بردسته   های استراتژیست  رورتی،  ریچارد  و  لیوتار
 و   هستند   مدرنیسم   پست  پیشگامان  میان  در

  انیلابی  دورانی  و  استمرده  مدرنیسم  که:  معتیدند
ظالمانه    ساختارهای   از  که  دورانی.  ماست  روی  پیش
  نگران   حال  عین  در  ام ا.  استشده  آزاد  گذشته  ی

 (.13: 1391 هیکم،)است آینده از انتظاراتش

 
1 post 
2 modern 

دهه    در  عامه،  نگاه  در  مدرنیسم   پست  اصپلاح
ی   یری   برای  رای   بر سبی  به   گذشته  ی  درباره 

 اصپلاح،   این.  استشده  تبدی   بیستم  قرن  پایان
  دنبش   ی؟  یه  شد  اشاره  آباز  در  که   همانگونه
 و  آرا.  دارد  اشاره  معاصر  ادتماعی  و  فرهنگی  فکری،
ی   فلسفی  های اندیشه  عمییا    مدرن  پست  درباره 
 این  مورد  در  گوناگونی  هاینگاه  و  استشده  تجریه
 پست   بعضی،  نظر  در.  استآمده  ودود  به  نهضت

  میراث   از  فرار  آخرین  با  است  مترادن  زمدرنیسم 
  استعمار،   اقتدارگرایی،  متافیری؟،  الهیات،  آور ملال

  بعضی   نظر  در.  مدرن  اروپای  سلپه ی  و  نژادپرستی
 از   است  کوششی   معر ن  مدرنیسم؛  پست  دیگر،
  نابود   برای   پی،  دست  نارابی  روشنفکران  سوی

  دیگر،   بعضی  نظر  در  و  بربی  تمد ن  ساختن
  مرموز   نویسندگان  از  کودنی  دم   بر  است  بر سبی

  سخن    یری  از  حیییت  در  هک  نویم مبهم  و
   (.  1: 1384 کهون،)شگویند نمی

 درست  و  کام   تواندنمی  هاواکنش  این  ییینا  
ی  زیرا  باشند؛   شعار   هر  مانند  مدرن،  پست  وایه 
  آرا   گوناگون  هایزیف  و  دارد  گسترده  کاربرد   دیگری،

 هایپدیده  با  و  داده  دای   خود  در  را  اندیشه  و
  مرتب    ادبی  و  هنری   ادتماعی،   فکری،  گوناگون
توان  .است می  مدرنیسم  پست  مورد  در  واق   در 

پردازان   نظریه  میان  در  آرا  تفاوت  ودود  :زبا  گفت 
و  آرا  مشترک  قدر  گفت  توان  می  مدرن،  پست 
و   شان  اندیشگی  مبانی  دائمی  تحول  عیایدشان، 
در   روشنگری  دستاوردهای  به  انتیادی  رویکردی 

یت انسان خود بنیاد است  دوران مدرن به ویژه فاعل
و بر این اسا« به هیچ روایت کلانی باور و اعتیاد  

 (11: 1397ندارند.ز)فرزاد بالو و دیگران،

 های داستان پست مدرن مولفه

 باااا دهاااات بسااایاری از مدرنپسااات هایداساااتان
 و هساااتند متفااااوت کلاسااای؟ و مااادرن هایداساااتان
 هخواننااد بااه داسااتان نااوو ایاان هایمؤلفااه بااه تودااه
 و بسااتر و کنااد درک بهتاار را آنهااا تااا کنااد ماای کماا؟
 آنهااا در آثااار ایاان کااه را ایادتماااعی و فرهنگاای فضاای
 .بشناسد  بهتر  گرفته،  شک 
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 باشاد  نکتاه  ایان  بازتاا   بایاد  مدرن  پست  ادبیات
هماااااه ی  هساااااتند، تخیلااااای هااااااهویت هماااااه ی کاااااه

. کادر هساتند  هااهویت  همه ی  اند،پیوندی  هاهویت
 حاکمیاااات زمانااااه، بااااودن ساااایال بایااااد ادبیااااات ایاااان
 رابپااه ی ایجاااد و تعاماا  گوناااگون، زبااانی هااایبازی
 باااول گااارفتن باااازی باااه گونااااگون، هاااایگفتمانخرده
 و زماااان شااادن، دهاااانی و مااارزیبی کلاسااای؟، دنیاااای
 ارتبازااااات، سااااهولت مخااااالف، ایجاااااد زدایاااای، مکااااان

 ازلاعاات،  شادن  انباوه  مان،  با  من  ارتبازات  فروریری
 پنداشاااااااتن حیییااااااای ناااااااانموده، دنیاااااااای باااااااه ورود

 خیالی.  کاراکترهای

نکتااه ی پایااانی در ایاان بخااش ایاان اساات کااه بااا  
های بلیاااایم ساااالیمانی تاااالاش تودااااه بااااه داسااااتان

مدرن عنااوین های پساتاست تا از میان مؤلفهشده
های سااالیمانی بررسااای و زیااار باااا اساااتناد باااه داساااتان

 تحلی  شود:

 دریااااان مالیساااام، کااااومی،باااااز، مینی بناااادیپایان-
گرایی، تکاارار، زناار، قپعیاات، پااو  نهاان، عاادت ساایال

 داستان، اعتیاد  پایان  و  فراتاریخی، شروو  و  فرامکانی
 فناوری.  از  ناگریر  ، استفاده ی  شهری  زندگی  به

  در   مدرنیسم   پست   های لفه ؤ م  6
 سلیمانی   بلقیس   های داستان 

 دو در ران،ایا کشور در پسامدرن عنوان  با  آثاری  خل 
 است،  یافته  رواج  بربی  آثار  از  تأسی  به  اخیر  دهه ی
 کاه  زاور  آن  پسامدرنیسام  ایاران  دامعه  در   ند  زهر
: 1386 پاینده،)اساااتش نشاااده نهادیناااه شااااید و بایاااد
کااام باااا قرائااات  پسامدرنیسااام زدسااات کاااه  ااارا(. 13

اش، معیاری ندارد که آنهاا را از مدرنیسام دادا ایرانی
(. پسامدرنیسااااااااااام در 217: 1383کندش)تسااااااااااالیمی، 

امتاااااداد دریاااااان مدرنیسااااام و باااااه تااااادری  در آثاااااار 
نویسااااااندگان ایراناااااای بااااااه ودااااااود آمااااااد و برخاااااای از 

پور نویسندگان مانند ابوترا  خسروی و منیرو روانی
و ... به نگارش آثار پست مدرنیستی پرداختند البته 

ی رهتاوان ایان نویساندگان را در زمابه زور قپ  نمای
نویسندگان پست مدرن قلماداد کارد زیارا هام آثااری 

بااه سااب؟ مدرنیسااتی و هاام پساات مدرنیسااتی را در 
 ی خود دارند.کارنامه

بلیااایم سااالیمانی نیااار یکااای از ایااان نویساااندگان 
های های او، باااه ویاااژه داساااتاناسااات کاااه در داساااتان

های ادبیات داستانی پسات مال، مؤلفهکوتاه و مینی
ها کااه در ادامااه بااه ایاان مؤلفااه شااودماادرن دیااده می

 شود:اشاره می

 بندی بازپایان 6.1
یکاای از مااواردی کااه در مانااایی و داااودانگی داسااتان 

گذارد،  گونگی پایان آن است. زبیعتاا  اگار تأثیر می
باشااااااد، داسااااااتان پایااااااانی مناسااااااب و خااااااو  داشته

شااود؛ های سااال در نهاان مخازااب ماناادگار میسااال
ی را روی او بااااااااز زیاااااارا آن اثااااااار، دریچااااااه ی ددیاااااااد

است. اگر برعکم این قضایه نیار اتفاای بیفتاد، کرده
مودااب عاادت داااودانگی داسااتان  در ناارد مخازبااان 

 .شودمی

با ودود اهمیت نیشای کاه آبااز و پایاان داساتان 
کند در مباحا  داساتان در پیکربندی روایت ایفا می

هااای آباااز کااردن و بااه پایااان نویساای کمتاار بااه شاایوه
ا و کارکردهاای آن توداه شاده اسات.  هابردن داساتان

گویااد: بااری لااوئیم بااه ایاان مؤلفااه اشاااره دارد و می
زنویسنده ی پست مدرن به یا؟ دسات باودن ماتن 

های کلاسی؟ اعتیادی نادارد و در پای آن اسات رمان
گیااری از رویکردهااای دیگاار، روایاات خااویش را بااا بهره

هاااای داااایگرینی ساااازماندهی نمایاااد. زیکااای از روش
باشد کاه باا عرباه ی های  ند منظوره میانوی، پای

 نااااااااد فردااااااااات باااااااارای یاااااااا؟ داسااااااااتان در براباااااااار  
(. 92: 1382کندش)پایناااااااده، ایساااااااتادگی می1بساااااااتار

ناااوو آثاااار داساااتانی زابلاااب اقتباااا«  سااارانجات ایااان
باشاااااد و های سااااانتی میاز داساااااتان2تمساااااخرآمیری

هااای متعااددی را ای از مااوارد، پایاننویساانده در پاااره
کناااد از دهاااد و از مخازاااب درخواسااات میارائاااه می

 (.273: 1378میان آنها یکی را برگریندش )میدادی،  

 
1 Closure 
2 Parody 
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هاااا، همچاااون اسلافشاااان، زشاااک  پسامدرنیسااات
داننااد و بااه ایاان داسااتان را تبلااوری از محتااوای آن ماای

کنناد کاه منظور ابهاات و تنااقر را  ناان تشادید مای
-، فرداات1هایشان به دای فردات ناامعی نگاه داستان

-ای دارد که خواننده خود بایاد از میاانهای  ندگانه
شان دسات باه انتخاا  برناد و یکای را برگریناد. حا  

شاود، انتخابی کاه بادین ترتیاب باه خوانناده داده می
گاااری فعاااال ای منفعااا  باااه آفااارینشاو را از پذیرناااده
(.  همچناااااااین 165: 1390کندش)پایناااااااده، تبااااااادی  می

دانناد گری نمیرا آفرینش  ها نویسندهپسامدرنیست
که مجازا  از قدرتی خداگوناه برخاوردار اسات. از نظار 

تواناد میادرات ماتن را باا ییاین و آنان،زنویسنده نمی
ناپاذیر تعیاین کناد. معناا بیشاتر باه به شکلی تخپای

کناد تاا صورت امری گریرناده و  ناد بعادی دلاوه مای
 (.63: 1386موبوعی میرر و شناختیش)پاینده،  

ز شاااگردهای نویساااندگان پساااامدرن بااارای یکااای ا
ی  ناد فرداات بارای مخت  کردن روناد خاوانش، ارائاه

داسااتان اساات بااا ایاان کااار زبااازنمودن واقعیااتش کااه 
هاااای رئالیسااات و مااادرن باااود، باااه هااادن باااایی رماااان
شاااود. زنویسااانده در رماااان مااادرن ساااخره گرفتاااه می

ایجاد زرح و فرداات داساتان را باه عهاده خوانناده وا 
شااود؛ رد و خااود از صااحنه داسااتان خااارج ماایگااذاماای

هاای رئالیساتی قارن بدین معناا کاه دیگار مانناد رماان
نوزده با راوی دانای ک  که تمات داستان را از ابتدا تاا 
انتهاا تعریاف کنااد، رو باه رو نیسااتیم؛ بلکاه خواننااده، 
خود باید از مشاهدات عینی راوی که معموم  یکای از 

داساااتان را 2رنااا هاااای داساااتان اسااات، پیشخصااایت
ها در پاای آن بساازد. نویسانده در ایاان  گوناه داساتان

است تا مخازب را به اهدان خاویش متوداه کناد و 
گیارد، باه انتظارهای وی را از متن داساتان نادیاده می
های پساااات خااااازر همااااین ویژگاااای، بیشااااتر داسااااتان

مااادرن معنااای و فرداااامی ندارناااد و مخازاااب بایاااد باااا 
ی شخصاااایت هااااای تکیااااه باااار نهنیااااات خااااویش باااارا

 
1Open ending 
2 Plot 
 

داساااتان، عاقبااات و پایاااانی در نظااار بگیردش)بفااااری، 
1389 :83.) 

های های داساااتانبنااادی بااااز یکااای از مؤلفاااهپایان
پساااات ماااادرن و یکاااای از رویکردهااااای تأثیرگااااذار در 

نویساای نااوین اساات کااه اگاار بااه دااا و سااب؟ داستان
های بااا مناسااب بااه کااار رود، اثرگااذاری آن از داسااتان

بناادی بسااته بیشااتر خواهااد بااود. ایاان مؤلفااه در پایان
های بلیااایم سااالیمانی وداااود دارد و هماااین داساااتان

های وی را در شود که برخای از داساتانامر باع  می
های پست مدرن قارار دهاد. البتاه ایان ردیف داستان

های رویکاااارد پساااات مدرنیسااااتی در مااااورد داسااااتان
کناااااااد، ماااااااال بلیااااااایم سااااااالیمانی صااااااادی میمینی
هاااااااااای وی ابلاااااااااب های زاااااااااومنی و رمانساااااااااتاندا

بندی بسته دارند. برای مثال، در داساتان مینای پایان
هایزپساری کاه مان را مالزنیازش از مجموعاه داستان

دوساات داشااتش:زبفرمایید، ایاانم دو نمونااه ، ات. آر. 
ی رادیولااااویی راو قبااااول  .آی. آر. آی.هاااار پرشااااکی ات

کاه.اینم   کننداره، خوش انصافا به ماریر فکار نمای
دو تااا عکاام، اینااارو اومی مریضاایم گاارفتم.اینم نظاار 
پرش؟.نوشااااته: مهااااره ی پاااااینیم مشااااک  داره، ایاااان 

هاااا سااارپا هاااا«، از بااام معلمهماااون مهاااره ی معلم
وامیسن.ساه مااه خوابیادت، اساتراحت مپلا ، شاش 
ماه هم مرخصی بدون حیوی گرفتم. مشک  داشاتم، 
ی آقااای قاباای، شااوهرت حاا  داشاات، هاار ماارد دیگاار

 (.97: 1392کردش)سلیمانی،  بود، همین کارو می

بنادیباز، هنگاامی کاارکرد باید اشااره کارد کاه پایان
باااااارزش خااااویش را دارد کااااه نویساااانده در پااااردازش 

آفرینی و دیگااااار عناصااااار اصااااالی قصاااااه، شخصااااایت
باشاااد و باااه ناااوعی داساااتان رویکااارد مناسااابی داشته

های باروری را بارای انتهاای قصاه باه مخازاب سرنخ
 ده باشااد. باارای مثااال، بلیاایم ساالیمانی درداسااتاندا
 کند:به واگذار می قدرت اوج در را  داستان  ،شگ ز

فروش دید کاه مارد پرایاد ساوار باه زن زدوان گ 
پژو سوار خیره ماناده. باه شیشاه ی ماشاین زد و باه 

تاااوانی بااارایش گااا  بفرساااتی باااا یااا؟ مااارد گفااات: می
کاااارت ویریااات. مااارد از فکااار داااوان خوشاااش آماااد باااا 
عجلااه کااارت ویااریتش را بااا پااول گاا  بااه دااوان داد. 



 
 

16 

 . 29تا   7صفحات .1400بهار . 13. شماره 5دوره 

 

های ادبیی مکتبنامه پژوهش  

Research Journal of Literary Schools 

 

 

 های پست مدرنیسم در داستانهای بلقیس سلیمانی مولفه. زهرا لرستانی، آرزو قنبری 

دوان دسته ی گا  و کاارت ویریات را باه زن داد. زن 
دسته ی گ  را آهسته روی صندلی گذاشت و کاارت 

هااا. ویریاات را انااداخت کااف ماشااین، روی دیگاار کارت
فروش در یاا؟  هااار راه پااایین تاار دور زد. دااوان گاا 
ه داوان مین دیگار منتظارش باود، زن دساته گا  را با

برگردانااد. ایاان سااومین، دسااته گلاای بااود کااه از صااب ، 
 (.30فروختش)همان:  نصف قیمت به دوان می

بلیاااایم ساااالیمانی در ایاااان داسااااتان، ازلاعااااات 
دهاااد و او را ساااردرگم رهاااا  نااادانی باااه مخازاااب نمی

کناااد. خوانناااده براساااا« کااانش کوتااااهی کاااه در نمی
دهاااد، در نهااان خاااویش ماااال روی میداساااتان مینی

 گیرد.  ی مناسب برای آن در نظر میپایان

هاااای رماااان پسامدرنیساااتی و آزادی تعااادد فرداااات
تارین فرداات خوانناده در انتخاا  آنچاه خاود مپلاو 

-کنااد، زایضااا  حاااکی از دعااوت باامنی رمااانتلیاای ماای
ی مخازباااان هنااار و ادبیاااات ناااویم معاصااار از هماااه
ای دیگرگوناااه و شایساااته بااارای بااارای رقااام زدن آیناااده

ای کاااه در آن نااااایمنی وداااودی، ینااادهبشااار اسااات، آ
های درونی انسان معاصر داای ها و کشمکشهرا«

هاااای خااود را بااه آراماااش روحاای و پایبنااادی بااه ارزش
 (.231: 1390انسانی داده باشدش)پاینده،  

 طنز 6.2
پساات ماادرن فرصااتی فااراهم کاارد تااا آدماای بااا رویکاارد 
بازیگوشااانه مسااائ  دنیااای پیرامااونش را بااه تصااویر 

های زنااادگی و رفتارهاااای ابلاااب حادثاااه بکشاااد، آنهاااا
گیرناد. بلیایم سالیمانی نیار ها را به باازی میانسان

اسااات، وی نیااار باااا زنااار و از ایااان مؤلفاااه بهاااره برده
ای  اشاااانی خنااااده، از مسااااائ  ادتماااااعی  بااااه گونااااه

کنااد. داسااتان زشااوهر آیناادهش بیرمسااتییم انتیاااد می
هایزپساااری کاااه مااان را دوسااات از مجموعاااه داستان

های وی اساات کااه در آن بااا یکاای از داسااتان داشااتش
گیری از زنر موقعیت، اشتیای دختری سان باام بهره

 کشد:را برای به دست آوردن شوهر به تصویر می

کنم دایتاااان را عاااو  زمااارد گفااات: خاااواهش مااای
نکنیاااد، مااان فیااا  باااه خاااازر شاااما ایااان اتوباااو« را 
انتخااا  کااردت. باارای دختاار بیساات و هفاات ساااله ی 

شهرستانی که در دوره ی لیسانم و فاوی لیساانم 
نتوانساااته باااود شاااوهری دسااات و پاااا کناااد و باعااا  
سااارافکندگی خاااانواده شاااده باااود ایااان یااا؟ فرصااات 

ا بااه  هاار حااال داشااتن یساات خااا  زلایاای بااود. اماا 
دخترهای نجیب هم مزت بود. گفتم ببخشید !مرد با 

کنم برداشاات بااد نکنیااد، عجلااه گفاات: خااواهش ماای
دهم، ببینیاد مان شاما را وقتای دنباال من توبی  مای

گشاااتید، دیااادت، خاااو  راساااتش در عمااارت بلااای  می
دانم وقتی ی؟ دختر به متانت شما ندیده بودت.نمی

اهی، دو تا ساک پار از گاردو، دختر شهرستانی خوابگ
مربا، ترشی، دوز قند، تخمه و خارت و پارت را دنباال 

کشااد، در حااالی کااه باادنش عااری کاارده، خااودش می
اش کاا  شااده و هااایش تااوی هاام رفتااه، روسااریاخم

تواناااد سرشاااانه ی ماااانتویش دمااا  شاااده،  پاااور می
آ در بیساات و هفاات سااالگی وقتاای  متااین باشااد، اماا 

و خواهرهایاات در بااه در  مااادرت بالکاا  ناامیااد شااده
گردناد، دنبال ی؟ مرد مپلیاه یاا زن مارده برایات می
: 1392نبایااد متااه بااه خشااخاش گذاشتش)ساالیمانی، 

11.) 

سلیمانی در این داستان، با رویکردی زنر مانناد، 
فشار دامعه و نگاه منفای ازرافیاان دختار بیسات و 
هفاات ساااله را عاماا  اصاالی اشااتیای دختاار باارای بااه 

داناد و در حیییات ایان نظار وهر میدست آوردن ش
 کند.کشد و از آن انتیاد میرا به  الش می

های سیاسای و ادتمااعی در قالاب نید شخصیتی
زناار، یکاای دیگااار از شااگردهای زنرپااردازی بلیااایم 

ازلاعاااااای و ساااااالیمانی  اساااااات. داسااااااتانزارقاتش بی
خباااااری رئااااایم دمهاااااور را در قالاااااب زنااااار بیاااااان بی
لویریااااااون، درآمااااااد اساااااات:زرئیم دمهااااااور از تکرده

ناخااال  ملاای را بااا احتیااا  تمااات اعاالات کاارد، رئاایم 
باناا؟ مرکااری روی دسااته ی مباا  کوبیااد و گفاات باااز 
هااااام اشاااااتباه کااااارد، هشااااات ساااااال اسااااات اشاااااتباه 

کناااد.زن از آشاااپرخانه داد زد، خاااودت را ناراحااات می
نکن، مگر این هشت سال کسی فهمیده یاا اعتارا  

ن  یرهااا کاارده! رئاایم باناا؟ مرکااری گفاات: حاارن ایاا
نیسااااااات، بایاااااااد تماااااااات ارقاااااااات را دوبااااااااره عاااااااو  

 (.60: 1390کنیمش)سلیمانی،  
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 مالیسممینی

  در  تصاویر  بازگویی  در   اختصار  و  مشترک   ودوه
 و  موسییی  در  آواها  بودگی  کوتاه  عکاسی،  و  نیاشی
 و  سمت  به   را  آنها  همه ی  ادبیات  در  کلمات  ایجاز
 شود  باع   که  دادمی  سوی  مشترک  سویی

  یا   گرا  هنرکمینه  نات  به  مشترکی  عنصر  زیرمجموعه 
 با   را  مالمینی  هنر  منتیدان،  .گیرند   قرار  مینمالیسم

حیپه ی    زدر  خواندند،می  نییضی  و  بد   هایعنوان
  و   بدوی  ساختارهای  هنرخنثی،  به  تجسمی،  هنرهای

 کوتاه  داستان  حوزه ی  ویژه   به  ادبیات  حیپه ی  در
  سوپرمارکتی،   م رئالیس  تمسخرآمیر    های وایه  با

 پپسی   مالیسم مینی  و   شی؟  بادکنکی  آدامم
  هنر   ،  (ABC)  سی  بی،  آ،  هنر.  شدمی  خوانده  کومیی
 و  اوليه  هایسازه  کننده  زرد  هنر  سرد،  و  خش؟
  کاررفته   به  عناوین  ترین  رای   دمله  از   اصی   هنر
  مال مینی  هنر  به  سرانجات  که  بودند  هنر  این  برای

  توس    بار  نخستین  اصپلاح  این.  شد  بسنده
  به  1965  در  انگلیسی  هنر   فیلسون  ویلیات   ریچارد
 خود   میاله ی  در  ولیات  گفت  باید   ند  هر  رفت  کار
  در   اشنظریه  ارائه ی  بمن  مالمینی  هنر  عنوان،  با

  شمار بی  آثار  هنری  محتوای  رساندن  حداق   به  مورد
  عنوان   به  را  هنرمند  ی؟  حتی   گذشته،  سال   پنجاه
  دریان   آخرین   مالیسممینی.  نیاورد  مثال  شاهد
  آن  از  بعد  آنچه  همه ی  و  هاستمدرنیست  ی  عمده
  معماری   در .  دانندمی  مدرنیسم  پست  را  است  آمده
  و   معماران  تاثیر  تحت  مالیسممینی  ها،زراحی  در  و

  به   نگرش   نوو  این  که   را  بود،  یاپنی  هنرمندان
  یاپن   مردت  سنتی  دیدگاه  نوو  با  کاملا    زراحی
 (.45: 1392بودش)بچلر،  منپب 

مالیساااام ریشااااه در ماااادرنیرت دارد و بیشااااتر  مینی
مکتاااب اکسپرسیونیسااام نهنااای  واکنشااای در میابااا 

کااه هماننااد پلاای اساات کااه بااه دانااب  شااودتبیاین می
ابلااب  زپساات مدرنیساام شااود.زده می ماادرن پساات

بااااااااااه عنااااااااااوان حرکتاااااااااای در براباااااااااار اندیشااااااااااه ی 
حرکتی در دة )شاااااودمیاکسپرسیونیسااااام محساااااو  

های احساساااای خااااویش را ماااایلادی کااااه تجربااااه1950
 کاندناد بدون واسپه بر صافحه ی باوت نیاشای می

 احساسااای تجربیاااات کاااه 1950 دهاااه ی در دنبشااای
و بادین   کاندنادمی نیشای باوت به  مستییما    را  خود

ترتیب، درون ناخودآگاه آدمی در آفرینش اثار هناری 
ترین انگیااره ی آن دساات و آن را اصاالیمشاارکت می

آوردناااد( از دیگااار ساااو، حامیاااان هنااار باااه حساااا  می
مااااال، بیشااااتر از آنکااااه بااااه عازفااااه و احسااااا« مینی

شخصاااای تمایاااا  داشااااته باشااااند، بااااه یاااا؟ رویکاااارد 
 نشااان تنهااا مااالمینی منااد بودنااد. هناارمنپیاای علاقه

 آنچااه از بیشااتر کلمااه یاا؟ و زنااد،نمی حاارن دهاادمی
 تصااویر یاا؟ در. گویاادنمی اساات، بااروری کاااملا کااه

 کااه هر یااری و اساات مشااخ  کاااملا   داار هاار نیااش
 آورزیاااان حتماااا   نباشاااد باااروری پااارده در حضاااورش

 عناصار  تماات  هنار  ایان  در.  (78:  1389استش)مازونا،  
 بااه عماادا   هنرمنااد، عوازااف و احسااا« کننااده یبیان

 ارائاه هنرمند توان  حد  در  و  ممکن  صورت  کو کترین
 ترئینااات حااذن نااه مالیساام،مینی ازایاان رو، شااود؛می
 حتای و حارن نشاانه، رنا ، فضاا، شک ، تیدیم  که

 در عناصاار کااه فضااایی مالیسااممینی. اساات مخازااب
 آن تااأثیر بلکااه کنااد؛نمی زراحاای را گیااردمی قاارار آن

 حاااااداکثر تااااالاش، حاااااداق  باااااا و زراحااااای را عناصااااار
 سااب؟ ایاان هنرمناادان. کناادمی حاصاا  را آورددساات

 سااااازو از برگرفتااااه هناااار ایاااان زبنیادهااااای معتیدنااااد
 و عملگرایااای روح باااا و باااوده صااانعتی عصااار کارهاااای
 از  گارفتن  فاصاله  ازاین رو،باا  است،  مانو«  پیشرفت
 امکانااات بااه انسااانی، هااایروش و دسااتی هااایمهارت
 عاادت شاود.می متوساا  علمای هااایتکنی؟ و ماشاینی
 ممکان هنر، این ارائه ی از  هنرمند  آگاهی  نا  و  اشران
تبادی  شاودش)همان:   هنار  باد  یاا  آرت  آنتای  به  است
 کااارده ظهاااور مختلفاای اشاااکال در مالیسااممینی .(92

 در متنااوو و وساای  سااپ  ایاان پیاادایش علاات اساات
 ناشی...  و  موسییی  ادبیات،  سینما،  زراحی،  نیاشی،

 مکاا  و ساارعت بااه ماادرن دنیااای میاا  و زراحاای از
نیپاه   را  مالیسممینی  هنر  برخی.  است  آثار  بر  کوتاه
 مدرنیساااااام عااااااالی دوره ی دسااااااتاوردهای میاباااااا  ی
 نیااد آبااازگر را مااالمینی هناار دیگاار برخاای داننااد،می

 اسااااتدملی و نهادینااااه شاااارای  از مدرنیساااام پساااات
 اثااار زیااا؟ کاااه معتیدناااد هامالیساااتمینی. اناااددیده
 خااال  اظهااارات و احساسااات از بازتااابی نبایااد هنااری
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 ایااان مالیساااتمینی ساااب؟ شاااعار. باشاااد اثااار خاااود
: 1392اسااتش)بچلر،  بیشااتر کمتاار،: اساات مضاامون

121.) 

ماال اگار  اه باا نیاشای و به هر حال، تفکا ر مینی
ا در ادبیاات نیار باروز مجسمه سازی شروو گردید؛ اما 

یافت و آثار ادبی به پیاروی ایان گارایش فکاری خلا  
شااااادند. اد  داساااااتانی ایاااااران نیااااار از ایااااان رویکااااارد 

نمانااد. بلیااایم ساالیمانی دو مجموعاااه ی  نصاایببی
هایزپسری که من را دوست داشاتش داستان با نات

و زبااازی عاارو« و دامااادش بااه نگااارش درآورده اساات 
ماال وداود دارد. که در آن تعداد زیادی داستان مینی

داسااااااااااااااااتان زدوازده سااااااااااااااااالگیش از مجموعااااااااااااااااه 
ای از هایزبازی عاااااارو« و دامااااااادش نمونااااااهداسااااااتان
مال است که افرون برکوتااه باودن، یهای مینداستان
 بندی بازی دارد:پایان

زخاواهر باررگم در هفااده ساالگی ازدواج کاارد و در 
سااای دو ساااالگی مااارد. او، دو دختااار دوقاااولی هشااات 
ساله داشت کاه کااملا  شابیه خاودش بودناد. خاواهر 
دومااام در بیسااات و هفااات ساااالگی ازدواج کااارد و در 

داشات.    ه  سالگی مارد. او یا؟ پسار و یا؟ دختار
گفاات: دختاارش خیلاای شاابیه ماان اساات. خااواهرت می

ماان در دوازده سااالگی مااردت وقتاای هنااوز خواهرهااایم 
 (.15: 1390ازدواج نکرده بودندش)سلیمانی،  

مال اسات. های داستان مینیایجاز یکی از ویژگی
عناصاار یاا؟ داسااتان معمااولی را در  ه یمینیمااال، هماا

خااود دارد؛ بااا ایاان تفاااوت کااه ایاان عناصاار بااا ایجاااز و 
داااا کاااه ای هماااراه اسااات؛ تاااا آنالعاااادهاختصاااار فاااوی

-برخلان داستان کوتاه و رمان که زشخصایتش مهام
تاارین عنصاار تاارین عنصاار آن اساات، زایجااازش را مهاام

ایجاااااز، آن قاااادر در زداننااااد. مااااال ماااایداسااااتان مینی
هااا ان مینیمااال اهمیاات دارد کااه مینیمالیسااتداساات

-عبارت زکم هم زیاد اساتش را شاعار خاود قارار داده
مالیسااام یعنااای هااایچ درئااای از اناااد:زمینیاناااد و گفته

: 1392)بچلااار، اثااارت را نتاااوانی حاااذن کنااای. همین!ش
-بهعبارتسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااده (.132

خواهدیکداسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتانمینی تر،کسیکهمی
از دادن زاااااااول داساااااااتان  مالخلیکند،نهتنهابایاااااااددر

ازلاعااات بیاار بااروری بااه شاادت پرهیاار کنااد؛ بلکااه 
هاااایی از داساااتان را نیااار باااه بایاااد آفااارینش قسااامت

هاااا خاااود باااه ی خاااود خواننااادگان بگاااذارد تاااا آنعهاااده
 های داستان را دریابند.صورت انتراعی ناگفته

باارای رساایدن بااه ایجااازی کااه از آن سااخن رفاات، 
گااوش،  و گفاتهاا مجبورناد باه عناصار زناویمداساتان

زتلخاااای ش و زروایااااتش بیشااااترین تودااااه را داشااااته 
باشند، زیرا این عناصار بیشاترین قادرت و سارعت را 

البتااااه  در انتیااااال ازلاعااااات داسااااتانی دارا هسااااتند.
ی حاداقلی از عناصار یا؟ اثار همین ایجاز و اساتفاده

بد )شااید هام اثار خاو !( دارد و آن هام ایان کاه ایان 
هاااای مرساااوت را از یوه، قابلیااات نیاااد باااه شااامساااأله

 دارد.گیرد و دست منید را بسته نگه میداستان می

های داستانزبوسااااااهش، یکاااااای دیگاااااار از داسااااااتان
بلییم سلیمانی باا ایان رویکارد اسات کاه افارون بار 

بنادی بااز تاا حادودی رنا  و باوی کوتاه باودن و پایان
اروتیکاای نیاار دارد:زوقتاای پساار همسااایه ماارا بوسااید، 

شاااااتم. صاااااب  روز بعاااااد تشاااااکم روی دوازده ساااااال دا
زد کاه فاردا های بالکن بود و مادرت سرکوفتم ماینرده

پاام فااردا بایااد بااه خانااه ی شااوهر بااروت ولاای هنااوز 
 (.26کنمش)همان:  خودت را خیم می

هاااااای هاااااای داساااااتانشخصااااایتافااااارون باااااراین،  
افاارادی عااادی، بااا همااان زبااان مااردت  مینیمااال، عمومااا  

گاااو از و ا بااارای گفااات هاااکو اااه و باااازار هساااتند. آن
کننااد. در کلمااات ساااده و دماالات کوتاااه اسااتفاده ماای

هااا نیاار معمااوم یاا؟ شاااهراده، یاا؟ کارآگاااه میااان آن
 شود.ی زیبا و... پیدا نمیبسیار باهوش، ی؟ فرشته

ها، هماان ها در پایان این گونه داستانشخصیت
-اند؛ یعنی هیچ تغییری نمایهستند که در اول بوده

نند. برخلان ی؟ رمان که شخصایت در زاول آن و ک
شود. معموم بارای درک بهتار ایان به تدری  کام  می

شخصاایت در دو نااوو داسااتانی مینیمااال و زموبااوو، 
شاود و رمان به ترتیب باه درخات و نهاال تشابیه مای

گوینااد: شخصاایت در داسااتان مینیمااال، از ابتاادا ماای
ناد نهاالی مانند درختای کاما  اسات؛ اماا در رماان مان
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اساااات کااااه مااااا بااااه تاااادری  شاااااهد درخاااات شاااادنش 
 .(137ش 1392شبچلر،  هستیم

نگااااه شاااود باااه داستانزپساااری کاااه مااارا دوسااات 
داشاااااات، ادکلاااااان اصاااااا  فرانسااااااویش کااااااه رویکاااااارد 

 مالیستی در آن نمایان است:مینی

ز پسری که مرا دوست داشت، درست قرار دوت 
مااان بااه ماان یاا؟ ادکلاان اصاا  فرانسااوی هدیااه داد، 

ث  محم د و بهراد. دفعه ی دیگار خاودش را درست م 
بااه ماان نردیاا؟ کاارد و گفاات: اسااتفاده نکااردی  ماان 
فهمیدت همان بلایی قرار است سرت بیایاد کاه دفعاه 

: 1392بودش)سااالیمانی، ی قبااا  و دفعاااات قبااا  آمده
44.) 

مااال، های مینیهااای داسااتانیکاای دیگاار از ویژگی 
ایاان زمااان و مکااان  محاادود و مختصاار آن اساات. بااه 

ماااال مختصااار و کااام حجااام سااابب کاااه داساااتان مینی
های آن نیاااار بساااایار اساااات، زمااااان، مکااااان و حادثااااه

تواناد محدود اسات. یا؟ سااعت و یاا کمتار از آن می
ماال قارار بگیارد. محدوده ی زمانی ی؟ داساتان مینی

 افرون براین، دگرگونی مکانی نیر در آن ودود ندارد.

ی هاهمچناااااین بایاااااد اشااااااره کااااارد کاااااه داساااااتان
مااال، زااارح و روایتاای سااااده و باادون پیچیااادگی مینی

دارنااد.  ااون در ایاان نااوو ادباای، زمااان و مکااان روایاات 
مختصاااار و محاااادود اساااات، زبیعتااااا  نویساااانده نیاااار 

شااود کااه از زرحاای ساااده بهاار بگیاارد بااه مجبااور می
پندارناااد کاااه در ناااوعی کاااه بسااایاری از مخازباااان می

   است.مال، زرحی به کار نرفتهداستان مینی

های مایااااه و محتااااوای داسااااتاندر ارتبااااا  بااااا درون
ماااال نیااار بایاااد اشااااره کااارد کاااه در آنهاااا بیشاااتر مینی

های انساااااان معاصااااار و مااااادرن باااااه تصاااااویر دبدباااااه
اساات: مااردن، عشاا  و دوساات داشااتن، شدهکشیده

ها، یاأ« و ناامیادی مهمتارین درونمایاه تنهای انسان
ماااال اسااات. در ایااان ناااوو ادبااای های مینیی داساااتان

های باااومی و اقلیمااای اشااااره متااار باااه بیاااان داساااتانک
های فلسااافی، همچناااین باورهاااا و اندیشاااه .شاااودمی

ماال داایی دینی، سیاسی و مذهبی در داساتان مینی
ناادارد؛ زیاارادر حجاام کوتاااه و مختصاار آن، باارای اشاااره 

بااااااه ایاااااان مضااااااامین و مفاااااااهیم مجااااااالی نیساااااات. 
 ای از ایاانهااا براباار نیسااتش نمونااهداسااتانزدان آدت

 دست است:

زوقتی فهمید  ه کسای قاتا  زناش اسات، هماه 
ی خشاامش یاا؟ دااا فاارو نشساات. زن پرشاا؟، زیبااا، 

اش را ی؟ ولگرد معتاد دار و دوست داشتنیخانواده
بود. همان دلساه ی او ل دادگااه قاتا  را روانی کشته

هااا براباار بخشااید. در پاسااخ دیگااران گفاات: دااان آدت
سات کاه باه نیست و این تاوهین باه مارده ی زناش ا

ازای دااان او ایاان مااردک را بکشااند. همااان شااب بااه 
ترین شک  ممکن خودش را کشتش)سلیمانی، آیینی
1390  :25.) 

 اعتیاد به زندگی شهری 6.3
مدرن، اعتیاااااد های داسااااتان پسااااتاز دیگاااار مؤلفااااه

های داسااتان بااه زناادگی شااهری اساات. در شخصاایت
مدرن ایان رویکارد در قالاب ابعااد های پساتداساتان
است، گاهی این زندگی شهری ی بازتا  یافتهمختلف

از بعااد ساااختاری بیااان شااده اساات کااه مراکاار خریااد، 
ای از مراکاار تفریحاای و مراکاار علماای و آموزشاای نمونااه

های بلیایم سالیمانی این دسات اسات. در داساتان
 است:نیر به آن اشاره شده

زوقتی دو ماه بعد گوشای نوکیاا را کاادوپیچ شاده 
ت تمااااات بااااه مناساااابت سااااالگرد در پاسااااای بااااا احتاااارا

ازدوادمااان از او هدیااه گاارفتم، باایش از گاارفتن فاایش 
تلفن شارمنده شادت. ساالگرد ازدوادماان را فراماوش 

بااودت. باارای ثباات نااات اولیااه ی ماشااین، پانصااد کرده
هرار تومان بدون اینکه درخواست کنم، تنها با زارح 
موبوو ثبت نات احتمالی ماشاین کما؟ شاده باودت، 

برای پرداخت قس  دوت آن به ی؟ میلیون ولی حام  
دانسااتم موبااوو را  گونااه مپاارح نیاااز داشااتم. نمی

بود. دانم کاای پشاات کااامپیوتر بلنااد شاادهکاانم. نماای
زدت وگرناااه گشااات و گاااذارش در بایاااد حااارفم را مااای

ها زاااااااااول های مختلاااااااااف گااااااااااه سااااااااااعتساااااااااایت
 (.  43: 1387کشیدت)سلیمانی،  می

یگااار از های شاااهری یکااای دمعمااااری و سااااختمان
ابعااااااد سااااااختاری زیسااااات شاااااهری اسااااات کاااااه در 
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اسات های بلییم سلیمانی بادان اشاار شدهداستان
 هاست:که نمونه ی آن زندگی در آپارتمان

آیم بااه زبیااه ی های آپارتمااان پااایین ماایزاز پلااه
هاای ها، دمپایها،  کماهرسم، از میان پوتیندوت می

م را هااای زنانااه ی پاشاانه بلنااد راهااپلاسااتیکی و کفش
خاواهم انگشاتم را روی زنا  بگااذارت، کنم. میبااز مای
روت، وارد پارکیناا  های پااایین ماایگااذارت. از پلااهنمی
کنم. از در پارکیناا  بیاارون شااوت، راهاام را کاا  ماایمی
 (.10: 1391روت . . .ش)سلیمانی،  می

زیساااتن در شاااهر و دنیاااای مااادرن نیااار بااار ساااب؟ 
ان نیر های داستانی و نوو تفکراتشزندگی شخصیت

تأثیرگذار است، بررسی ایان ارتباا ، بعادهای دیگاری 
سااااازد. از اعتیاااااد بااااه زناااادگی شااااهری را روشاااان می

داساااااتانزمث  سااااایمون دوباااااوار و یان پااااا  ساااااارترش 
ای از ایاان رویکاارد اساات کااه در مجموعااازبازی نمونااه

اساااات. در ایاااان عاااارو« و دامااااادش نمااااود پیاااادا کرده
آن وداود   داستان، خاانواده باه معناای رویکارد سانتی

های نااادارد و شخصااایت داساااتانی متاااأثر از اندیشاااه
 گوید:بربی از زندگی زناشویی آزاد سخن می

زتکیااااااااااااااااااااه کلامااااااااااااااااااااش ایاااااااااااااااااااان بااااااااااااااااااااود: 
های مثلسیموندوبوارویانپلساااارتر از هماااه ی اندیشاااه

های دلهره، انتخاا ، مساؤلیت و سارتر و دوبوار، وایه
بود. اولااااین اصااااپلاح باااارور ناااااممکن را یاااااد گرفتااااه

ای بااااا یاااا؟ اش زناااادگی مشااااترک سااااه ماهااااهتجربااااه
ای شهرستانی بود که بعدها فکر کارد از دانشکدههم

اسااات. باااا هااار داااا و مکاااانی باااه او روی آوردهزور بی
شد از زندگی آرماانی زناشاویی آزاد مردی که آشنا می

زد. حااام هاار شااب ولاای همااراه بااا مسااؤلیت حاارن ماای
 ایسااااتد تااااا از میااااان انبااااوهوقتاااای کنااااار خیابااااان می

کننااااد، یکاااای را هایی کااااه دلااااویش ترماااار میماشااااین
گویااد. شاااید ایاان یکاای انتخااا  کنااد، بااه خااودش می

معنااای زنااادگی زناشاااویی آزاد هماااراه باااا مساااؤلیت را 
 (.24: 1390بفهمدش)سلیمانی،  

 نا ار   نویسنده   مردن،  پست  هایداستان  در
 پیشبرد   برای  روز  مدرن  هایفناوری  از  که  است

  نویسنده ی   حیییت  در.  بگیرد  بهره  هایش داستان

  خواهد می  ددید  فناوری  این  کاربرد  با  مدرن  پست
  پسامدرن   و  مدرن  دنیای  تغییرات  با  که  بدهد  نشان
  به   داستانش  در  را  هادگرگونی  این  و   است  همراه 
  از   شبازی خالهز  داستان   در.  استکشیده  تصویر
  سخن   ایمی   و  اینترنت  همچون   نوینی  های فناوری
 : گویدمی

. گااذردمی اینترنتاای مااان دیاادار از ماااه یاا؟ حاادود
. بااود دیااده اسااازیر مجلااه ی در را اتاینترنتاای آدر«
 دربااره ی  میالاه  دقیا ،  احتماام    باود،  خوانده  را  میاله
 میاله  سومین.  بود  مانوی  آفرینش  اسپوره ی  در  زن
 زن   و مارد رابپاه ی  تحلیا   باه  که  میامتی  سلسله  از

. پرداخااتمی مختلااف هااایآیین و ادیااان در نخسااتین
: 1387 سااالیمانی،. . .ش) کاااردت بااااز را ایمااایلش وقتااای

5.) 

 کولاژ 6.4
تکاااااه  سااااابانی یاااااا کاااااومی حاااااوادث، یکااااای دیگااااار از 

مدرن اسات. نویسانده های پستهای داستانمؤلفه
در ایان شااگرد داساتان،  نااد روایات را در یاا؟ قالااب 

ها نکنااد. بلیاایم ساالیمانی در برخاای داسااتابیااان می
های دهااد کااه اسااتاد کااومی اساات. داسااتاننشااان می

وی گاااهی از ترکیااب  نااد روایاات و یااا  نااد دملااه ی 
ای از است. زعمار مفیادش نموناهرب  تشکی  شدهبی

های مال از دملهاین دست است. این داستان مینی
 است:رب  تشکی  شدهبی

زخبرنگااار از دوانااان پرسااید، دوساات دارنااد  ااه 
هاار سااه نفاار گفتنااد:  هاا  سااال.  قاادر عماار کننااد 

گفتند عمر مفید  ه  سال است.دختر هفده ساله 
کانااال را عااو  کاارد و پساار نااوزده ساااله موبااایلش را 
برداشاات و مشااغول ا« ات ا« بااازی شااد. زن  هاا  
و پاان  ساااله بلنااد شااد، آه کشااید، بااه باادنش کااش و 

هایش شااب بخیاار گفاات. فااردا قوساای داد و بااه بچااه
قساا  مدرسااه ی دختاارش و ساارش شاالود بااود، بایااد 

پرداخاات، کاات و شاالوار فاایش موبایاا  پساارش را می
باااارد، کااااادوی تولااااد پساااارش را بااااه خشکشااااویی می

اش را خریااااد و حیااااوی بازنشسااااتگیدختاااارش را می



 

21 

 . 29تا   7صفحات .1400. بهار 13. شماره 5دوره 

های ادبیی مکتبنامه پژوهش  

Research Journal of Literary Schools 

 

 های پست مدرنیسم در داستانهای بلقیس سلیمانی مولفه. زهرا لرستانی، آرزو قنبری 

گرفااات. بااارای هماااه ی ایااان کارهاااا باااه پاااول نیااااز می
 (.44:  1390داشتش)سلیمانی،  

مااال مجموعااه های مینیبااه زعاام نگارنااده، داسااتان
و دامااااادش و زپسااااری کااااه ماااان را دوساااات  ی عاااارو«

داشااتش درکنااارهمکومی هسااتند و بلیاایم ساالیمانی 
اساات. باارای مثااال، نگاااه دهانجدیاادی را حاصاا  کرده

ماالزآهوی داوانش از مجموعاه شود به داساتان مینی
هایزپسااری کااه ماان را دوساات داشااتش کااه داستان

داستان از بندهای مختلف و متفاوت از هام تشاکی  
بناادی باااز و کااومی مااال بااودن و پایاننیاساات. میشده

بااااودن سااااه مشخصااااه ی پساااات مدرنیساااامی ایاااان 
 داستان است:

هاااا زدناااد. زبرادرهاااا زدناااد، پسااارعموها زدناااد، دایی
ها با تار« و لارز تماشاا کردناد. آهاوی پیار و سا  زن

سااایاه هااام تماشاااا کردناااد. سااا  سااایاه دو ساااه بااااری 
ا آهااوی پیاار گوش  هااایش را هاام ساایخپااار« کاارد، اماا 

ا کااارد. پااان  روز  نکرد.صااانوبر دیاااد نکشاااید، نالاااه امااا 
نالیااد. همااه ی افااراد ایاا  نالااه ی او را از ساایاه  ااادر 
بررگ شنیدند، ام ا به روی خود نیاوردند.ای  بهاادری 

بااود. ایاا  شمسااایی معنااای پاایش از موعااد کااو  کرده
فهمیااد.: مااا دختاار از ایاان کااو  نابهنگااات را خااو  می

 واهیم گرفت.ایم و نخای  شما نگرفته

هاااای روز  هلااام سااایاه  ادرهاااا دمااا  شااادند. بال
سایاه  ااادر بااررگ کااه کنااار رفاات آهااوی دااوان بیاارون 
دست. زنان ای  هلهله کردند، آهوی دوان به آهوی 
پیر و س  سیاه نگاه کارد، آهاوی داوان سارش را باه 
گرده ی آهوی پیر مالید. آهوی پیر سرش را باه گارده 

ان، نیاش زماین شاد. ی آهوی دوان کوبید. آهوی دو
س  سیاه پار« کرد. ایا  راه افتااد. پشات سار ایا  

دویدندش)سالیمانی، س  سیاه، آهوی پیر و دوان می
1392 ،16 ،17.) 

مالزعرو«ش نیر این رویکرد وداود دارد. در مینی
ایاااان داسااااتان پساااات ماااادرن در زرحاااای کوتاااااه بااااا 

بنااااادی بااااااز و تصااااااویری کاااااومی مانناااااد ارائاااااه پایان
دهای متفاااوت آن گویااای ایاان رویکاارد اساات. بنااشده
 است:

سوار به سرعت از کنار دختارک زپسرک دو رخه
پرسااید: عاارو« مااادر ماان شااد، میآمااوز رد میدانش
داد. شی  دخترک هرگر باه ایان ساؤال پاساخ نمایمی

سااااااااکوت علاماااااااات ربااااااااا بااااااااود. ایاااااااان را هاااااااار دو 
دانستند.پسرک در هفده ساالگی باه دبهاه رفات می

گی دختااااااار بازگشااااااات و در و در  هااااااا  و دو ساااااااال
قبرستان شهر کو ا؟ آرات گرفات.فردای روز تشایی  

های پساارک، زن ساار ماارار او رفاات. همااان اسااتخوان
پسرک شوخ و شن  هفده سااله در قاا  عکام باه 

زد. دخترکاای شااش ساااله ظاارن خرمااا را او لبخنااد ماای
دلاااوش گرفااات و گفااات:  یااادر پسااارتون خوشاااک  

 (.5: 1392بودهش)سلیمانی،  

های پسات مادرن، ناوعی می در داستانرویکرد کو
شکساات روایاای یااا گسساات در روایاات را بااه ودااود 

است. بدین معنا کاه بلیایم سالیمانی در ایان آورده
نوو داستان، الگو و زرحای کاه از پایش تعیاین شاده 

است و سخن خود را از دای آبااز باشد، به کار نبرده
کناااد کاااه مسااایر مشخصااای از روایااات داساااتان را می
دهاد کاه وی کند. این رویکارد نشاان مینمی  گیریپی

های کلاسی؟ ها همانند داستاندر این گونه داستان
بندی گشایی و پایاناز شروو آرات، کشکش، اوج، گره

های ای برخاااوردار نیسااات. خباااری از توصااایفبساااته
هماااه دانباااه ی راوی و داناااای کااا  نیسااات. بلیااایم 
ساااااااالیمانی بااااااااا آفاااااااارینش روایاااااااات کومیماننااااااااد و 

گونه، سااااختار داساااتان کلاسااای؟ را از باااین گسسااات
 برد.می

 روایتگری  هایشیوه 6.5
 و از میاناااهمتاااون پسااات مدرنیساااتی بااادون میدماااه 

یابناد شاوند و باه گوناه ای اتماات میداستان آبااز مای
کناد هایچ  یار تماات نشاده که خوانناده احساا« می

اسااات و زنااادگی همچناااان اساااتمرار دارد. زدر ابتااادای 
هاا باه صاراحت فراداستانی بالبا  شخصایتهای  رمان
خواهانااه بااودن آبازهااا و نیاار تمایرآباااز و ی دلدرباااره

: 1383کنندش)پایناااااده، میاناااااه و پایاااااان صاااااحبت می
هایی (.در آثااااار بلیاااایم ساااالیمانی نیاااار داسااااتان195

 و  شده  داستان  وارد  دايي  ودود دارد که نویسنده از
 .شااااااااود مااااااااي خااااااااارج آن از راحتااااااااي همااااااااان بااااااااه
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ماان و تااوش -5نزپسااری کااه ماارا دوساات داشااتداستا
مال پست مدرن اسات های مینییکی از این داستان

کاااه شاااروو و پایاااان داساااتان آن بیاااانگر ایااان رویکااارد 
 است:

زپساااری کاااه مااارا دوسااات داشااات گفااات: دختااار 
خوامت، اما ا حیاف کاه دساتم خو  دوست دارت، می

خالیااااااااه وگرنااااااااه همااااااااین فااااااااردا شااااااااب میوماااااااادت 
ساار خااو  دوساات دارت، خواسااتگاریت.منم گفااتم: پ

خواماات، پااول پاادر ماان و پاادر تااو نداره.پسااری کااه می
مرا دوست داشت گفت: دختار خاو  دوسات دارت، 

خوامت، ام ا حیف که دستم خالیه وگرناه بهتارین می
گاارفتم.منم گفااتم: پساار خوناه ی ایاان شااهرو باارات می

خوامات، پاول پادر مان و پادر خو  دوسات دارت، می
سات داشات گفات: دختار تو نداره.پسری کاه مارا دو
خوامت، اما ا حیاف کاه دساتم خو  دوست دارت، می

خالیااه وگرناااه بررگتااارین و بهتااارین شاااهرهای دنیاااا رو 
دادت.منم گفاااتم: پسااار خاااو  دوسااات نشاااونت مااای

خوامااااااات، پاااااااول پااااااادر مااااااان و پااااااادر تاااااااو دارت، می
 (.42:  1392نداره.ش)سلیمانی،  

ماال های مینیبنادی خاا  داساتاناین نوو پایان
بناادی باااز و گشااوده و بیاار ن اساات. پایانپساات ماادر 

هااااا را هااااای قااااوی و مااااؤثر، داسااااتانقپعاااای. زپایااااان
ها، پایاانی اسات ترین پایانسازند. قویماندگارتر می

کااه پاام از آن نهاان مخازااب شااروو بااه فکاار کااردن 
هااا ی نهفتااه در داسااتان کنااد. پایااانی اندیشااهدرباااره

ی باا شوند که ربپی ظاهرای زراحی میگاه به گونه
ای کناایی مفهاوت و وقای  داستان ندارند؛ ام ا به گوناه

: 1386پیات اصلی داساتان را در خاود دارناد )مساتور،  
ی مایااه(. پایااانی بااا توفیاا  همااراه اساات کااه درون25

داستان در آن به تحی  بپیوندد و عما  داساتانی در 
ی داسااتان حرکاات ساامت و سااوی معنااا و درون مایااه

دهااد و میاادمات پیرناا  را کنااد و بااه موبااوو شااک  ب
(. البتاااه تاااو ایااان 110: 1387فاااراهم کندشمیرصاااادقی، 

بنااادی قاااوی نیسااات و داساااتانی کاااه نکااار شاااد، پایان
-دهد. به گفتاهای به مخازب نمیحم کام  کننده
بنادی داساتان بایاد ایان حام : زپایان1ی دیمن نایت

 
1 Damon Knight 

را به خواننده بدهد که یا؟ راه کاما  را رفتاه اسات. 
توانااد نشااان دهااد معناای یساانده ماایآنجاساات کااه نو

بناادی در هاار سااپحی اش  یساات. پایااانکاا  نوشااته
بایااد خواننااده را راباای کنااد. بایااد معمااا را حاا  کنااد و 

(. بارعکم 243: 1389دوا  ساؤال را بدهادش)نایت،  
داسااتان قبلاای بلیاایم ساالیمانی، در داستانزپسااری 

خواساتگاریش پایاان داساتان   3که مرا دوست داشت
کااه معناای کاا  نوشااته ی نویساانده کنااد مشااخ  می

  یست:

ز پسریکهمرادوستداشت به سرعت باا دو رخاه 
شااااد و ی هرکولسااااش از کنااااار ماااان و دوسااااتم رد می

گیاارت. مااا گفاات: بصااه نخااورین هاار دو تاااتونو میمی
های پهن و پاهاش که محکام کردیم به شانهنگاه می
خندیادیم.ما زدند و ریر زیر باال  ادرهاماان میپا می

ردیم وقتاااای پسریکهمرادوستداشاااات بااااه بصااااه خااااو
دبهااه رفاات و هاار دو پااایش را از دساات داد. اول بااه 
خواستگاری من و بعد به خواستگاری دوساتم آماد و 

 (.39: 1392دوا  رد شنیدش)سلیمانی،  

ها هام در ناوو خاود دلاب توداه آباز این داستان
های نویسانده و بادون کند، آباازی بادون توصایفمی

 . خواننااده باادون هاایچ آمااادگی گری دانااای کااروایاات
شااود و بااه نهناای قبلاای بااه مااادرای داسااتان وارد می

عبااارتی دیگاار، باادون هاایچ قضاااوت قبلاای وارد زاارح 
 شود.داستان می

 عدم قطعیت 6.6
عااادت قپعیااات و شاااکاکی باااه مساااائ  هساااتی یکااای 

های پسااااااااات مااااااااادرن اسااااااااات. دیگااااااااار از مولفاااااااااه
ها برای نشان دادن مفهوت بیهاودگی زپسامدرنیست

-های فلسفی و بیاان ایانبودن حرن و سخنو عب  
کااه ایاان حاارن معمااا را نااه تااو خااوانی و نااه ماان، خااود 

قیادی اند یا از سار تصاادن و بایتمهیداتی اندیشیده
-انااد، از قبیاا  ایاان کااه یاا؟ داسااتان ماایباادان رساایده

تواند  ند نوو پایان داشاته باشاد ) ناان کاه زنادگی 
خواهااد می نااین اساات( و خواننااده هاار کاادات را کااه 

انتخااا  کنااد و اساسااا  داسااتان نبایااد حتمااا  نتیجااه و 
معناای اساات. پایااانی داشااته باشااد، انسااجات مااتن باای



 

23 

 . 29تا   7صفحات .1400. بهار 13. شماره 5دوره 

های ادبیی مکتبنامه پژوهش  

Research Journal of Literary Schools 

 

 های پست مدرنیسم در داستانهای بلقیس سلیمانی مولفه. زهرا لرستانی، آرزو قنبری 

هااایچ  یااار قپعااای نیسااات و بااادین ترتیاااب داساااتان 
تارین روایات پست مدرنیستی به زعم ایشان نردی؟

: 1378بااه زناادگی واقعاای و هسااتی اسااتش )شمیسااا، 
اناااهش ایااان هاااای رودخ(. داساااتان زتااااریخ و ماهی322

رویکاارد را دارد و عباا  بااودن  و بیهااودگی فلساافه ی 
 است:زندگی را به تصویر کشیده

زتااااریخ مثااا  یااا؟ رودخاناااه اسااات و آدمااای مثااا  
توانااااااد مساااااایر ماااااااهی درون رودخانااااااه؛ ماااااااهی نمی

ا مساایر خااود را می توانااد رودخانااه را تغییاار بدهااد؛ اماا 
عو  کند. سی ساال خالان دهات رودخاناه حرکات 

های عماارش را وازده سااال از بهتاارین سااالبااود دکرده
در زناااادان گذرانااااده بااااود و بااااامخره در شصاااات و دو 
ساااالگی وقتااای مشاااغول تماشاااای یااا؟ فااایلم مساااتند 

 ها بود، مرد.درباره ی ماهی

هااایی بااود کااه خاالان دهاات فاایلم درباااره ی ماهی
کردناد تاا باه سر شامه ی رودخاناه رودخانه شنا می

مردنااد و تعاادادی هاام  برسااند. در راه بساایاری از آنهااا
هاااای شکساااته، کاااه باااه سر شااامه رسااایدند باااا پوزه
میرناد. ریاری میسرهای از ریخت افتااده بعاد از تخم

دانساااتند مسااایر آنهاااا را فرزندانشاااان تکااارار آنهاااا نمی
 (.87: 1390کنندش)سلیمانی،  می

های پست مدرن، عادت قپعیات معناا در داستان
عاه در شاود کاه ایان دفبه شک  دیگری مشااهده می

ساااااپ  روایااااات نیسااااات؛ بلکاااااه منبعااااا  از زااااارح 
نامنظمی است. حتی باید اشاره کرد که در ایان ناوو 

ها، زاااارح در کااااارکرد کلاساااای؟ آن مودااااود داسااااتان
نیسااات؛  ااارا کاااه ززااارح داساااتان  یااا؟ شاااک  ادبااای 

متفااوت آن باه   1ها و یاا اپیرودهاایاست که قسامت
وبااوح و بااه وساایله ی پیکربناادی بااه هماادیگر وصاا  

(. اماا در داساتان پسات 42:  1375ندش)ریکور،  شومی
هاای کلاسای؟ بنادی زرحمدرن، تمات وبوو و بخش

گویی باه داای شاود و مابهم باودن و پریشاانمحو می
های پست مادرن، ناوعی گیرد.در  داستانآن قرار می

از نافردامی ودود دارد. در حیییت، باا از باین رفاتن 
ز بااین زاارح کلاساای؟، پایااان محتااوت و قپعاای نیاار ا

 
1 Episode  

رود و در عااو ، ماابهم بااودن و نااامعین بااودن در ماای
انتهاااااااای داساااااااتان و زااااااارح داساااااااتان باااااااه وداااااااود 

(. داسااااتان زکااااانتیش ایاااان گونااااه 49آیاااادش)همان:می
اساااات، در آن زاااارح مشااااخ  و منسااااجمی ودااااود 

 ندارد:

آمااد؛ زمثاا  ساااعت ماانظم بااود. وقتاای بیاارون می
کردنااد. بااا ایاان شااان را تنظاایم میها ساعتهمسااایه
اش بااود. هرگاار ازدواج نکاارد بااا اشاا  دختاار خالااهکااه ع

ای داشات. وقتای مارد، مستخدت پیرش زندگی سااده
حتااای تفااااوت قضاااایای پیشاااینی و پساااینی ایمانوئااا  

 (.76:  1390دانستش)سلیمانی،  کانت را نمی

مدرنیساامش، بااه هاار حااال، برخاای از اصااول زپساات
برگرفته از نتای  روزگاران دنیای نو اسات کاه توساعه 

اناااد. قپعااای نباااودن یکااای از ایااان اصاااول نمودهپیااادا 
اسااات کاااه در دوره ی پسااات مااادرن از باااار معناااایی 

های ناوین، است. زدر داستانددیدی برخوردار شده
عاادت قپعیاات در سااپوح زاارح یااا پیرناا  داسااتان، 

کند. به دیگار ابلب به شک  پایان نامعلوت دلوه می
سااخن، در انتهااای داسااتان، ساارانجات کاااراکتر اصاالی 

های پساات ماادرن، نااان ماابهم اساات. در داسااتانهمچ
تردیااد و قپعاای نبااود ابلااب در روایاات داسااتان و بااه 
شاایوه ی نااامعین اتفاقااات و حااوادث و یااا تفساایرهای 

کند«)پاینددددد   گوناااااگون از حااااوادث نمااااود پیاااادا ماااای
1382 :42.) 

افاااارون باااار عاااادت زاااارح منسااااجم، پایااااان و آباااااز 
کاه نامشخ  داستانزکانتیش اثر بلیایم سالیمانی  

های پساات ماادرن بادان اشاااره شااد، از دیگاار شاااخ 
در میالااااااااه " مدرنیساااااااام و 2اساااااااات. پاتریشاااااااایا وو

پسامدرنیسااام: تعریفااای ددیاااد از خودآگااااهی ادبااای" 
ها آباااز و پایااان ندارنااد. آدماای نویسااد: زداسااتانماای
گریناااد تاااا از ای از تجرباااه را دل خواهاناااه برمااایبرهاااه

: 1383، آنجاااا باااه گذشاااته یاااا باااه آیناااده بنگاااردش )وو
نیااار در نوشاااتار خاااویش باااه ایااان  3باااارت(. داااان195

هایی کاااااه گویدزنویساااااندهمؤلفاااااه اشااااااره دارد و می
هااای خااویش دگرگااونی قاباا  تااودهی در ارائااا روایت
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کنند و همان شایوه و شاگرد کلاسای؟ را در ارائه نمی
به کاار  1پردازی و پایانبندی بسته و محتوتشخصیت

سااااااکون را بااااااه اد  گیرنااااااد، در واقاااااا  دمااااااود و می
(. باه 32:  1967داستانی تحمی  خواهند کردش)باارت،  

زدر فردااااات رمااااان، ناااااتوانی 2گفتااااه ی دااااورج الیااااوت
های از ایان بیشتر نویسندگان آشکار اسات. قسامت

ناااتوانی بااه خااود فردااات داسااتان ارتبااا  دارد؛ زیاارا در 
ای نیار اثار  محساو  بهترین شک  ممکن به گونه

(. داستانزپساااری کاااه مااارا 373: 1388شاااودش)مجمی
، ادکلاان اصاا  فرانسااویش ایاان گونااه 6داشااتدوساات 

ربم اینکه قصه از لحاظ نوشتار باه پایاان است، علی
ا مخازاااب خواهاااان ادامااااه ی آن  رسااایده اسااات، امااا 

 است:

ز پسری که مارا دوسات داشات، درسات در قارار 
دوت مااان بااه ماان یاا؟ ادکلاان اصاا  فرانسااوی هدیااه 

د و بهااااراد. دفعااااه ی دیگاااار  داد، درساااات مثاااا  محماااا 
خاااودش را باااه مااان نردیااا؟ کااارد و گفااات: اساااتفاده 
نکااردی  ماان فهمیاادت همااان بلایاای قاارار اساات ساارت 
بیایااااااااد کااااااااه دفعااااااااه ی قباااااااا  و دفعااااااااات قبااااااااا  

 (.44: 1392بودش)سلیمانی،  آمده

بنادی ی پایانیکی از مباحثی که امروزه در میوله
کنااد، موبااوو زگشااوده بااودنش نیااش مهماای ایفااا ماای

بندی خاا  است. هر ند که ظاهرا  از پایانداستان  
تر گفته شاود: ایان امکاان خود برخوردار است. دقی 

ودااااود دارد کااااه رمااااان یااااا داسااااتان کوتاااااه از حیاااا  
های کاباذ( باه پایاان رساد، اما ا خوانناده فیریکی )وری

هناااوز منتظااار زوقاااوو رخاااادادی دیگااار یاااا کنشاااای از 
کنااد کااه هنااوز شخصاایتش باشااد. خواننااده فکاار ماای

یرهااایی هساات کااه در مااتن نیامااده اساات و نکااات  
مهماای از سااوی نویساانده کنااار گذاشااته شااده اساات 

ا در نااوو دیگااری از کااه مودااب ابهااات ماای شااوند؛ اماا 
هاا، داساتان همچناان گشاوده اسات و باا آخارین متن

-رسااد. تفساایرها و تأویاا صاافحه بااه پایااان خااود نماای

 
1 Closed ending    
2 George Eliot 
 
 

توان برای پایان داستان و حتی کا  های مختلفی می
ن رقاام زد کاااه ممکاان اسااات هااایچ کاادات بااار دیگاااری آ

 (.  49-48: 1388نیاز،  برتری نداشته باشند )بی

بیناناااه ایااان شااایوه، باااه دنباااال باااا نگااااهی خاااوش
رسااااااتاخیر نهاااااان مخازبااااااان اساااااات. در حیییاااااات 
نویسنده در این  نین آثااری همچاون معلمای اسات 
کااه در پاای فعااال و زنااده کااردن نهاان شاااگردان خااود 

 باشد.می

نباشاد کاه دو موباوو را از هام تفکیا؟   شاید باد
کنیم: زیکی پایان داساتان رماان )حا  و فصا  کاردن 
یاا فیصاله دادن باه مساائلی کاه در نهان خوانناادگان 
مپرح شده اسات، یاا حا  و فصا  نکاردن و فیصاله 
ی ناادادن بااه ایاان مسااائ (، و دیگااری یکاای دو صاافحه

آخاار مااتن کااه ابلااب مااؤخره یااا بعااد التحریاار اساات و 
رسادش)مج، دهد تا به توقاف مایکاهش میسرعت را  

1388 :374.) 

 پوچ گرایی  6.7
  ای نحله  گرایشی،بی  و  گراییپو   گرایی،نه  نهیلیسم،
  شده   عربه  موبوعات  نفی   پی  در  که  است  فکری
در    .است  آدمی   هایاندیشه  و  آراء  بر رویکرد  این 

پستداستان گستردههای  بازتا   ای مدرت 
  از   مختلفی  معاني  شائوشنين   هرمان  است.داشته
 و  دهدمی  ارائه  نهیلیستی  مفهوت
  به   كه  نيهي   متين  ريشة  از  نيهيليسم:ز گویدمی

  وهلة   در  بنابراين .  آيدمي  است  تهي   و   هيچ  معنااي
  هيچ   مفهوت  آن  در  كه  است  وبعي  روشنگر  اول
 ودود  بايستي   مي  كه  است    ياري  بياا    بر  دال

  بسياري   مفاهيم  عنوان   اين   تحت.  باشد   داشته 
.  ندارند  هام  باا   نداني  ارتبا   كه  شودمي  گنجانده

  اين  معناي  نوعیعامترين  به  که  دوت  معنای  در
 داده  نسبت  نظرياتي  به   گاه  است،  اصپلاح
 ودود   معناايي  باه  واقعاا    عادت،  انادمادعي  كاه  ميشاود

  كه   شودمي  گفته  پنداري  به  سوت  معناي  به  و  دارد
  گذشاتن از   فرا  و  داندمي  واقعي  بير  و  واهي  را  ودود
می  تجربة  زري   از  آنرا : 1386  شایگان،)شدویدعدت 
13.) 
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 محااااااور نهیلیساااااام، کااااااه کساااااای ترینشاااااااخ 
 نیچاه معرون، فیلسون گرفت،  قرار  وی  هایاندیشه
 هایاندیشاااااه از دیگاااااری کساااااان وی از بعاااااد. باااااود

 البتاه.  باود  کاامو  آنهاا  از  یکای.  شدند  متأثر  نهیلیستی
 و  داشات  ودود  وی  از  پیش  باورها  این  که  شد  اشاره
 وایه  ایان  کاه  نباود  کسای  نخستین  کاموشبرهزگفتا  به
 و زدمااای ماااوج فضاااا در وایه ایااان. زگرفااات کاااار باااه را

 دوران ابااپرا  و قااراریبی هااوای و حااال از بخشاای
 بااه اشاااره باارای گوناااگونی متااون در وایه ایاان از. بااود
 هادن،بی  ناپاذیر،  بینیپیش  نشدنی،  درک  هایدنبه

 کمبر،)ششاودمی  اساتفاده  زنادگی  محاال  و  نامتجانم
ا(. 175 ،174: 1385  نفااااری اولااااین بایااااد را کااااامو اماااا 

 و پااو ی مااورد در را فلساافی ایرساااله کااه پنداشاات
 بااه نظاار ایاان از وی. درآورد تحریاار رشااته ی بااه پااو 

 فرزنااد را او تااوانمی و اسااتوابسته نیچااه بااه شاادت
 کااااه اساااات معتیااااد وی البتااااه. نامیااااد نیچااااه خلااااف

 و اسااات ماااوقتی پاااو ی زمیناااه ی در وی تفسااایرهای
 گفتنای:زکرد قلماداد اساتوار و ثابت امری را آن  نباید
 کااار ساارانجات همچااون امااروز بااه تااا را پااو  کااه اساات

 سارآباز  منرلاا  باه  را  آن  کنادوکاو  ایان  ام ا  اند،پنداشته
 ایان  بار  تکیاه  باا  و  رو  هماین  از.  اساتانگاشته  حرکت
 ماوقتی  دنباه ی  مان  تفسایرهای  گفت،  توانمی  انگار
 شاودمی آورده پام ایان  از  آنچه  درباره ی  نباید.  دارد
 ناا   حالات  باه  تنهاا  مان  زیرا  پرداخت،  پیشداوری  به

 آیاین، هیچ به کنکاش این. اتپرداخته رنجور  نهنیتی
 حاد  بررسای  باه  تنهاا  و  نپرداختاه  متاافیریکی  و  اعتیاد
  (.112: 1386  کامو،)شاستکرده  بسنده  هاتوانایی

ای تأثیرگاذار به عنوان نویسانده  وی  فکری  رویکرد
 بیهاودگی  باه  پاو ی،  باا   در اد  داستانی ایاران، در

 تحماا  بیرقاباا  بلکااه ناادارد، اشاااره زیسااتن و زناادگی
 کاه  شارایپی.  اسات  مپرح  زیست  این  شرای   بودن
 روابپااااااای و دربرگرفتاااااااه را بیساااااااتمی قااااااارن بشااااااار

 روابا زو  شپاول  زبرمبناای  کاه  را  ماشینی  و  بیرانسانی
 اسات، زده رقام  شده،  بنا  و زمسائ  شهوانیش  شپولی

 دوران باه تاازه داریسارمایه  ازسوی  تحمیلی  شرایپی
 آدمااای نفااام خردکاااردن صااارفا ، هااادفش کاااه رسااایده
 شپاولی  روابا زو  شسارمایهز    نات  به  هولناک  درگردابی

 تاااااار  اااااون را انساااااان و اسااااات شماشاااااینزاز ناشااااای
 رواباا  در کنااد،می گرفتااار را ای حشااره کااه عنکبااوتی

 پاااا و دساات. اسااات گرفتااارکرده خاااود سااوددویانه ی
 خواهاد  ترتنا   را  حلیه  تنها،  گرفتار،  مودود  این  زدن
 شکاااارزگرفتار انساااان ایااان تااالاش زورکاااه هماااان. کااارد
 نیساااتی پرتگااااه باااه را او بیشاااتر هر اااه ،شسااارمایهزو

نویساان دهد. این رویکارد در میاان داستان  می  سوی
اسات. صاادی هادایت معاصر ایرانی نیر بازتا  یافته

و صااادی  وباا؟ نمونااه ی بااارزی از ایاان نویسااندگان 
های بلیاایم ساالیمانی نیاار ایاان هسااتند. در داسااتان

خی از آثار نحله ی فکری ودود دارد و مخازب در بر 
وی، پااو ی، ناامیاادی، باام و اناادوه از زیسااتن بیهااوده 

کنااااد. در زبااااه هاااااد« در ایاااان دنیااااا را مشاااااهده می
خااوش آمدیاادش مخازااب در پایااان داسااتان بااا نااوعی 

گرایی باا ناامیادی شود. این پو گرایی روبه رو میپو 
روداباااه، شخصااایت اصااالی داساااتان، کاااه اقااادات باااه 

 د.یابکند، نمود میخودکشی می

سالیش نیر  همچنین باید گفت که داستانزس 
آن   در  که  است  پو ی  داستان  نوو  سال،   24ی؟ 

  شود. این داستان تباهی انروا و فراموشی روایت می
برخی    گرفتار  که  است  هاییدوان  زندگی   و  عمر

و شدند  سیاسی   بلکه   خود،  تنها  نه  دریانات 
  منجلا    به   هم  را  خود  دامعه  و  ازرافیان  خانواده،
در  .  کشاندند  بدبختی  و  سیاهی سلیمانی  بلییم 

داستان، نشان   را  انسان   ی؟  مسخ   گونگی  این 
داستان،  شقلندرزاست.  داده اصلی  شخصیت   با   ، 

  از  ازرافیانش   زندگی  اش عملیبی  با  و  انتخابش
 نابود  را  مادرش  و  پدر  و  ملیحه   و  صنم  زندگی  دمله
این داستان تشابه فراوانی میان  .کندمی   انسان  در 

 را   سالیسگ  در  فریرشده  قلندر  و  کافکا  شده یمسخ
  بیرون   دنیای  قبال   در   کاری  هیچ  دو  این.  ودود دارد

ی   در  انسانی.  آیدنمی  بر  شان دست  از   گوشه 
 و  بیست  پهن،  و  گوسفند  و  ک؟  و  شپش  با  زویله
  ون بلییم سلیمانی در   .  شودمی  خوردت  سال  اندی
  فی    تفاوتبی  که   آفریندمی  را  گویپشتی   زویله
  و   فع   هیچ  او.  است  بیرون  تحومت  گرنظاره

  در   ییزندها  انگار   او.  ندارد  بیرون   دنیای  با   انفعالی 
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  این .  دارد  راه   زندگان  دنیای  به  که  قبری.  است  قبر
  با  و   خوردمی  بوزه  خود  تفکر  در  حیوان /انسان
می  گوسخن  حیوانی  به  اصرار بلییم  .شودتبدی  

داستان دیگر  علیربم  برای  سلیمانی  هایش 
سوت  رمانزس  یعنی  سنتی؛  رویکرد  از  سالیش 

 است:شخ  مفرد یا همان دانای ک  بهره برده

 روساااتای وارد ناگهاااانی زورباااه و شااابانه زقلنااادر
 کااارده فااارار تهاااران از نااااتوان و خساااته و شاااده خاااود
 کاه  باوده  خلا   مجاهدین  سازمان  اعضای  از  او.  است
 هااادن ساااازمان ایااان 1360 ساااال حاااوادث دریاااان در
 عنوان  ایران  اسلامی  دمهوری  نظات  سرنگونی  را  خود
 باه رسیدن و سرنگونی  سودای  سر  در  که  قلندر.  کرد
 باااه پرورانااادمی را توحیااادی زبیاااهبی دامعاااه ی یااا؟

 آساایا  از هاااآ  تااا باارده پناااه پاادری خانااه زویلااه ی
 حکومااات تشاااکی  و مباااارزات یاداماااه بااارای و بیفتاااد
 منتظااار باااود، بیایاااد. منتظااار صاااحنه باااه مباااارز خلااا 

)سااااالیمانی، ...شسازمان، یااااااری و حکومااااات سااااایو 
1396 :8.) 

های کوتاااااه هاااادفی نیاااار در داسااااتانپااااو ی و بی
بلیاااایم ساااالیمانی ودااااود دارد. زداداشاااایش یکاااای از 

های کوتاااه بلیاایم ساالیمانی در مجموعااه ی داسااتان
هادن اسات کاه در آن، زنادگی بیزعرو« و دامااد ش  

اساات. اعتیاااد و بااه داداشاای بااه تصااویر کشاایده شده
گیری وی مایااه ی نناا  تیاا  آن ساارافکندگی و گوشااه

شااود در پایااان خااانواده اساات و هماان اماار باعاا  می
 داستان، خواهرش وی را بکشد:

زیاااا؟ شیشااااه شاااایرکاکائو خریاااادت و بااااه زاااارن 
ای هآپارتماااانش رفاااتم. نرسااایده باااه آپارتماااانش گوشااا

پاااارک کاااردت، سااام سااایانور را باااا سااارن  باااه داخااا  
شیرکاکائو ترریا  کاردت و بعاد ساوراخ آلومینیاومی در 
شیشه ی شیر را ترمیم کردت. وقتای باذاها و شیشاه 

دانسااتم ایاان آخاارین باااری ی شاایر را بااه او دادت، می
کنااد. دو هفتااه اساات کااه در را پشاات ساارت قفاا  می

ونی رفات بعد برای شناسایی دسدش به پرش؟ قان
و صورتش تغییر کرده بود، سیاه و متورت باود. گفاتم 
روی ماااچ دسااات راسااااتش داااای یاااا؟ زخااام قاااادیمی 
هست. دستش را از کشوی سردخانه بیرون آوردند. 

های شااااناختم؛ دااااای دناااادانایاااان زخاااام را خااااو  می
ات را روی پوسااات او دیااادت. مجاااازات هشااات ساااالگی

ای بااااود کااااه شاااایرکاکائوی خااااواهر پساااارک نااااه ساااااله
: 1390اش را خااااورده بودش)ساااالیمانی، ساااااله هشاااات

12.) 

 فرامکانی و فراتاریخی  6.8
برخاای از مضااامین مربااو  بااه زمااان و مکااان خاصاای 
نیساااتند، باااه ناااوعی فرازماااانی و فرامکاااانی هساااتند. 
مفااااهیمی از دملاااه عشااا ، نفااارت، مباااارزه باااا ساااتم، 
ایثاااار، فاااداکاری و شاااجاعت مفااااهیمی هساااتند کاااه 

یااا دوره ی زمااانی خاصاای  تااوان آنهااا را بااه مکااان ونمی
تاوان آن را منتسب کارد. ایان رویکاردی اسات کاه می

های پسامدرنیسام، باه های داستاناز دیگر مشخصه
حسا  آورد. نویسندگان پسامدرن بر آن هساتند تاا 

ها و باااا آفااارینش آثاااار فرامکاااان و فراتااااریخ، اندیشاااه
باورهاااااای خاااااود را تکثیااااار بکنناااااد. در آثاااااار بلیااااایم 

های ودود دارد که محصول بامیر انسلیمانی، داست
ناخودآگااااه آدمااای اسااات و تعلااا  باااه زماااان، تااااریخ و 
مکان خاصی ندارد، بلکه همیشه و هماواره هماراه باا 

وفاایی مهرباانی، بشر بوده و خواهاد باود. تنهاایی، بی
محباات، تاار«، خیاناات، دنایاات، باادگمانی، سااؤال از 
فلساافه ی آفاارینش و هسااتی و . . .مااواردی هسااتند 

هاااای تاااااریخی ر تماااات دوامااا  فرهنگااای و دورهکاااه د
 اساااات و  بلیاااایم ساااالیمانی نیاااار در ودااااود داشااااته

صاورتی وابا  و صاری  در   به  ومان ،  دام    ار وبی
تاااوان گفااات، اسااات و می قالاااب داساااتان ارائاااه کااارده

ی این مفاهیم را در زمان، مکان و حتی فرهنگی همه
اساات. داستانزساا  و متنااوو و مختلااف بیااان نموده

ای از ایاان دساات اساات کااه در آن بااه باایش نمونااهبی
 است:ها اشاره شدهوفایی انسانتنهایی و بی

بی را س  پیارش بیزهمه عادت کرده بودند، گ 
هایت پرساید از بچاهبی میبیببینند. هر کم از گا 

گفاات: بچااه ! ساا  وفااا دارد، بی میبی ااه خباار، گاا 
بی بیهای گااا دانساااتند بچاااهبچاااه نااادارد. هماااه می

 های مهمی هستند.آدت
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بی مثا  همیشاه بیی؟ شب سرد زمساتانی، گا 
اش را ببندد. هناوز در سر شب رفت که در مربدانی

مربدانی را نبسته بود که نیش زمین شد. س  پیار 
داد کنااااار بی دااااان ماااایبیدر تمااااات ماااادتی کااااه گاااا 

کارد. کسای پاار« بی ایساتاده باود و پاار« میبیگ 
و اگاار شاانید اهمیاا ت نااداد.  بی را نشاانیدبیساا  گاا 

بی بیساا  پیاار سااه شااب متااوالی کنااار دنااازه ی گاا 
ها نشست و زوزه کشید، رزو  هارت بود که همسایه

بی و سگش را پیدا کردندش)سالیمانی، بیدنازه ی گ 
1390  :90.) 

 نتیجه گیری  7
مدرن آفرینش آثار داستانی به تأثیر از دریان پسات

و  اج پیااااادا کاااااردههاااااای اخیااااار در ایاااااران رودر دهاااااه 
اناد. نویسندگانی آثار با رویکرد پسامدرنی خلا  کرده

بلییم سالیمانی یکای از ایان نویساندگان اسات کاه 
آثااااار داسااااتانی وی در ایاااان پااااژوهش بااااا تودااااه بااااه 

مدرنیسااااتی تحلیاااا  شااااد. پاااام های پستشاااااخ 
ازبررسااااای باااااه عمااااا  آماااااده مشاااااخ  گردیاااااد کاااااه 

اه و های کوتااهای پسااامدرن ابلااب در داسااتانمؤلفااه
اسااااات و نشاااااان ماااااال وی انعکاااااا« پیااااادا کردهمینی
است کاه از  دهد که بلییم سلیمانی تلاش کردهمی

نویسااااای فاصاااااله بگیااااارد و شااااایوه ی سااااانتی داستان
 رویکرد مدرن و ددیدی را آزمایش بکند.

هاار  نااد کااه قرائاات ایراناای پساات ماادرن بااا نااوو 
بربی آن تا حدودی متفااوت اسات ولای باه هار حاال 

هایی از آن را در انی، دنباااااااااااااهبلیااااااااااااایم سااااااااااااالیم
هایش بازتاااااا  داده اسااااات. یکااااای از ایااااان داساااااتان
ها که به نوعی بارزترین آن اسات، توداه باه شاخ 
ای و بادون های لحظهمالیسم است. او داستانمینی

اسات زرح )زرح از نوو سنتی( را به نگارش درآورده

کااااه در ظاااارن  نااااد ثانیااااه و دو سااااه دقییااااه قاباااا  
ای ه ی دیگاری کاه نماود بردساتهخوانش است. نکتا

هاست باه ناوعی کاه بندی باز این داستاندارد، پایان
مخازاااب در انتهاااای داساااتان باااا تکیاااه بااار نهنیاااات 

های داسااااتان، فردااااات یااااا خااااویش باااارای شخصاااایت
 گیرد.های متعددی را در نظر میفردات

فاصله گرفتن از رویکرد سنتی داناای کا  و زاویاه 
گیاااری از دریاااان هرهی دیاااد ساااوت شاااخ  مفااارد و ب

ساایال نهاان از نااوو تاا؟ گااویی دروناای مسااتییم یکاای 
های پساامدرن اسات کاه های داساتاندیگر از مؤلفاه

بلیاایم ساالیمانی در آفاارینش ادباای خااویش بااه آن 
اسااااات. افاااارون بااااار ایاااان، اساااااتفاده از تودااااه داشته

 ساابانی، شااگرد دیگااری هااای کومیگونااه و تکهروایت
نی آن را بااه کااار از پساات مدرنیساام اساات کااه ساالیما

 است.برده

 کااه پااریشروان و پارانویااا هایشخصاایت بازتااا 
است، ناوعی دیگار از  مدرن  دنیای  مشکلات  محصول
های بلیاااایم هااااای پساااات ماااادرن در داسااااتانویژگی

های متاااااااوهم و سااااااالیمانی باااااااود. ایااااااان شخصااااااایت
پاااریش از زریااا  اعماااالی کاااه در ماااتن داساااتان روان

ه خاویش دلااب دهناد، توداه مخازااب را باانجاات می
 کنند.می

افاارون بااراین، زناار، نااوو شااروو و پایااان داسااتان، 
گرایی، تکرار، استفاده از نااگریر از عدت قپعیت، پو 

فنااااااوری، اعتیااااااد باااااه زنااااادگی شاااااهری، فرامکاااااانی و 
فراتااااااااریخ باااااااودن داساااااااتان و وقاااااااای  آن از دیگااااااار 

ناماه باا های پست مدرن بود که در ماتن پایانمؤلفه
های بلییم سلیمانی ایی از داستانهاستناد به متن
 بیان شدند.

 منابع 
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 تیرگان.  نشر:  تهران ،نویسی داستان

زاده) قاسم  علی  سید  (ز  1398خسروی،سوده، 
رمان   در  آوایی  بازنمایی  ند  کیفیت  تحلی  

عذا ش، ملکان  ی  پژوهش  پسامدرنیستی  نامه 
 32-7،شماره ششم،   های ادبیمکتب

های زرح داستانش.  (. زاستحاله1375ریکور، پ  )
فرهادپور.تردمه  مراد  شمارغنون  ی  . 10و    9اره  . 

 . 75-39سال سوت. ص  

پور   بنی  احمد  سلپانی،فازمه، 
قانونی) (.زنید 1399ملکشاه،حمیدربا 

پسامدرنیستی   داستان  پساساختارگرایانه 
شبانه  وبهاش، ارکستر  ی  پژوهشهمنوایی  نامه 

 79-59،  11،شماره های ادبیمکتب

تهران:  بازیخاله(.  1387بلییم)  سلیمانی،  ،
 قینو«. 

 ، تهران: نشر  شمه. زی آخر بانوبا (. 1388)

آمدید(.  1389) خوش  هادس  تهران:  به   ،
 نشر شمه. 

  شمه.   نشر  تهران: ،داماد عروس و  بازی (.1390)

 ، تهران: نشر  شمه. سالیسگ(. 1396)

 ، تهران:  شمه. مارون(. 1395)

تهران: داشت  دوست  مرا  که  پسری  (.1392)  ،  
 قینو«.  انتشارات

 ن: نشر  شمه. ، تهرا روز خرگوش(. 1391)

 ، تهران: قینو«. نام کوچک من بلقیس(. 1398)

 ، تهران:  شمه.پیاده (.1397)

:  تهران   ، غرب  برابر  در  آسیا(.  1386)  شایگان،
 . امیرکبیر 

. دوت    اپ.  ادبی  نقد(.  1378)  سیرو«  شمیسا،
  فردو«  نشر: تهران 

( و 1389بفاری، سحر  نید  تصنعی  (. زپسامدرن 
بیوتنش.   رمان  در  فراداستان  شگردهای  بررسی 

ادبی نقد  پژوهشی  علمی  شماره  فصلنامه   .9 .
 89-73سال سوت. ص  

ی  ،بیگانه(.  1386)  آلبر  کامو،   خشایاری   تردمه 
 . ماهی: تهران  دیهیمی،

ی (.  1385) ریچارد  کمبر، ی   ،کامو  فلسفه    تردمه 
 . نو زرح: تهران ،دیهیمی خشایار

 پست  تا   مدرنیسم  از(.  1384)مرنم   کهون،
ی  ،مدرنیسم :  تهران   رشیدیان،  عبدالکریم  تردمه 

 نی 

( ناتالی  زبستارش،  1385کوک،  ی  دانشنامه (. 
معاصر.نظریه  ادبی  و تردمه   ی  مهادر  مهران  ی 

 محمد نبوی.  اپ دوت. تهران: نشر آگه. 

( همکاران  و  دیوید  رمان:  نظریه(.  1386مج،  های 
پسامدرنیسم تا  رئالیسم  تردمهاز  حسین  .  ی 
 پاینده. تهران: نشر نیلوفر. 
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 های پست مدرنیسم در داستانهای بلقیس سلیمانی مولفه. زهرا لرستانی، آرزو قنبری 

 ،مالیسم  مینی  و  هنر  (1389  دانی )  مارزونا،
 پشوتن انتشارات علوی، پرویر تردمه ی

( بهرات  نقد (.  1378میدادی،  اصطلاحات  فرهنگ 
حاضر عصر  تا  افلاطون  )از  نشر  ادبی  تهران:   .)

 فکر روز. 

( حسن  داستان(.  1383میرعابدینی،  سال  -صد 
 . تهران: نشر  شمه. 2و 1. دلد نویسی در ایران

 پست  تبیین(.  1391)سی.  آر  استیون  هیکم،
ی  ،مدرنیسم پورسفیر،   تردمه  :  تهران  حسن 
 . قینو«

 و مدرنیساااااااااااااااااااااام(. ز1383) پاتریشاااااااااااااااااااااایا وو،-
 در پسامدرنیسممممم و مدرنیسممممم در شپسامدرنیساااام

 نشاااار: تهااااران. پاینااااده حسااااین تردمااااه ی. رمممممان
 .روزنگار

 


