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Abstract 
The school of art and literature refers to a set of characteristics belonging to 
specific periods of literature and art that appear under the influence of cultural 
and social issues in the form of rules, traditions and theoretical frameworks in 
the works of a group of artists and writers. Impressionism is one of the most 
important schools of art that emerged in painting in the second half of the 
nineteenth century. This school in painting, by focusing on the use of light 
elements as the mother of colors in instantaneous perceptions of objects and 
phenomena, soon influenced other fields of art, including literature. Literary 
Impressionism became popular in both poetry and fiction with its own principles 
and techniques. In poetry, it flourished as the use of literary images with a focus 
on light and color while in fiction,  according to Susan Ferguson, it flourished 
through attention to perspective,  focus on inner experiences, abstract plots, use 
of metaphor and permission, disrupting the chronological sequence of events, 
brevity, and attention to writing style. The main question of the present study, 
which uses a descriptive-analytical method, is that considering the commonality 
of most of the features expressed by Ferguson with the characteristics of other 
modern stories, which features can we rely on to determine the boundaries of 
impressionistic stories? To find the answer, Ghazaleh Alizadeh's impressionist 
story "With Pomegranate and Bergamot from Apple Branch" was investigated by 
focusing on the characteristic features of this type of story and reflecting on the 
techniques of Impressionism in the art of painting and the principles of 
philosophy. The results showed that in Alizadeh’s story, the three main features 
of literary images were used, including the elements of light and color, 

Keywords: 
Literary schools, 
Impressionism, 

 
*Corresponding Author: Ayoob moradi  

Address:  Associate Professor, Department of 
Persian Language and Literature, Payame Noor 
University, Tehran, Iran 

Email: ayoob.moradi@pnu.ac.ir 
Tel: +989213164611 

 

file:///C:/Users/farha/Desktop/RJLS/Temp/ayoob.moradi@pnu.ac.ir
https://www.orcid.org/0000-0001-6167-6336


 

26 

Volume 5. Issue 14. Summer 2021. Pages 25 to 44. 

 

Ayoob moradi. A Study of the Characteristics of Impressionism in Fiction (Practical Examples from the Story "With 
Pomegranate and Bergamot from Apple Branch"  by Ghazaleh Alizadeh) 

Research Journal of Literary Schools 

 

Phenomenology, Fiction,  
Ghazaleh Alizadeh 

metaphors, especially in describing narrative places, and finally description of the 
appearance of a phenomenon instead of expressing its truth 

Extended Abstract 
1. Introduction 
Impressionism is an artistic movement 
that developed in painting in the last 
decades of the nineteenth century and 
quickly influenced other artistic fields as 
well. In the meantime, writers and poets 
paid attention to this school. However, like 
other schools of art that takes on new 
features as they enter the field of 
literature, Impressionism in literature - 
both in poetry and in fiction - took on new 
features. This school was manifested in 
fictional literature in the form of 
expressing the author's personal 
influences and perceptions of external 
affairs and phenomena, and according to 
Susan Ferguson, in the form of changes in 
perspective, disruption of the 
chronological sequence of events, 
tendency to be concise, and attention to 
writing style. The important point in this 
regard is that these features are present in 
most modernist stories and novels, and it 
seems that relying on them is not very 
useful in distinguishing the impressionist 
story from other modern stories. 
Therefore, the present study seeks to 
answer the question: What specific 
features can help us to define the 
boundaries of impressionist stories? To 
find the answer, Ghazaleh Alizadeh's 
impressionist story "With Pomegranate 
and Bergamot from the Apple Branch" was 
studied focusing on the characteristic 
features of this type of story and reflecting 
on the techniques of Impressionism in the 
art of painting and the principles of 
phenomenological philosophy. 

2. Research Methodology 
This research has been done in a 
descriptive method of content analysis 
and an attempt has been made to consider 
semiotic ideas about different types of 
fictional places, views of 
phenomenological philosophers and 
Susan Ferguson's ideas in the field of 
Impressionism in painting. Ghazaleh 
Alizadeh's long story “With Pomegranate 
and Bergamot from the Apple Branch" 
should be read to provide a clear model for 
determining the boundaries of 
impressionist stories from other modern 
stories. 

3. Research Findings 
The study of the story of "With 
Pomegranate and Bergamot from the 
Apple Branch"  shows that considering the 
principles of the school of Impressionism 
in the art of painting and some ideas in the 
philosophy of phenomenology, the three 
main features of the use of literary images 
consisting of elements of light and color  
metaphor, especially in describing 
narrative places and ultimately 
explanation of the "appearance" of a 
phenomenon, instead of expressing its 
truth are the impressionistic features of 
these stories. Accordingly, the main 
distinguishing feature of this type of story, 
which is very close to painting, is the 
tendency to use images in which the 
elements of light, shadow and color have a 
special role. In the story “With 
Pomegranate and Bergamot from the 
Apple Branch”, the author  uses 
descriptions revolving around the axis of 
light and color. The colors that are mostly 
chosen from the range of bright colors and 
the illustrator tries to use them in 
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combination with a certain angle and 
amount of light in creating his images. 
Another noteworthy point in this regard is 
the insistence on recording and depicting 
immediate and transient effects, effects 
that arise from the angle of light emission 
and the special feeling of the illustrator at 
that moment. This focus on light and color 
in Alizadeh's stories, especially in the story 
"With Pomegranate and Bergamot from 
the Apple Branch" due to the use of the 
capacities of other human senses,  is mixed 
with smell, taste and sound and the result 
is the sensory industry that raise the 
images of the stories to the level of poetic 
images. 

4. Conclusion 
Due to the lack of research on the extent 
and quality of the influence of the 
principles of the school of Impressionism 
on literature, except a few studies done 
using the approach of Susan Ferguson,  

significant research has not been 
conducted in this field. Thus, it is 
recommended to use the proposed model 
in this article to examine the major works 
of Persian fiction. Moreover, in the field of 
poetic works, by focusing on techniques 
such as expressing instantaneous 
situations and emotions influenced by 
external and environmental factors, 
paying attention to the pass of seasons and 
years and the escape of hours, it will be 
possible to critique works with an 
impressionist approach. 
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 چکیده
  تحت  كه  شودمي   اطلاق   هنر  و   ادبيات  از  خاص  ايدوره   هايويژگي  مجموعة  به  ادبي  و  هنري  مكتب

  اي دسته   آثار  در   نظري  هايچهارچوب  و  هاسنت  قواعد،  قالب  در  و   اجتماعي  و  فرهنگي  مسائل   تأثير
  در   كه   است  هنري  مهم   مكاتب  از  يكي  امپرسيونيسم.  شودمي  پديدار   نويسندگان  و  هنرمندان  از

  بر   تمركز  واسطةبه  نقاشي  در   كه  مكتب  اين.  شد  پديدار  نقاشي  هنر  در  نوزدهم  قرن  دوم  نيمة
 هاپديده  و  اجسام  از  ايلحظه  هايدرك  در   ها،رنگ   مادر  عنوانبه  نور  عنصر  هايجلوه   از  استفاده

.  داد  قرار  تأثير  تحت  نيز  را  ادبيات  ازجمله  هنري  هايعرصه  ساير  زوديبه   بود،   يافته  رواج
  در .  يافت  رواج  زمينه  هر  خاص  شگردهاي  و  اصول  با  داستان  و  شعر  زمينة  دو  در  ادبي  امپرسيونيسم

  مطابق   داستاني،  ادبيات  در  و  رنگ  و  نور  محوريت  با  ادبي  تصاوير  از  استفاده  به  توجه  شكلبه  شعر
  حذفي،   پيرنگ  دروني،  هايتجربه   بر  تمركز  ديد،  زاوية   به   توجه  طريق   از  فرگسن،  سوزان  تبيين

 سؤال.  نوشتار  سبك  به  توجه  و  ايجاز  وقايع،  زماني   توالي  ريختنهمبه  مجاز،   و  استعاره  از  استفاده
 اشتراك   به  توجه   با  كه  است  آن  پذيرفته،  انجام  تحليلي-توصيفي   روش  با  كه  حاضر  پژوهش  اصلي

  كدام  بر  تكيه  مدرن،   هايداستان  ساير  خصائص  با  فرگسن  توسط  شدهبيان  هاي ويژگي  بيشتر
  پاسخ،   يافتن  براي   نمايد؟  ياري  امپرسيونيستي  هايداستان   مرزهاي  تعيين در  را   ما تواندمي  هاويژگي

يستي    داستان  هايويژگي  بر  تمركز  با  عليزاده  غزاله  از  «سيب  شاخ  از  ترنج  با  و  انار  با»  امپرسيون
 اصول   و  نقاشي  هنر  در  امپرسيونيسم  شگردهاي  در  تأمل   ازطريق   داستان  از  نوع  اين   نمايخصيصه

  عنوان به  -داندمي  مرجّح  هاآن  «بود»  بر  را  هاپديده  « نمود»  كه  ديدگاهي  -  پديدارشناسي  فلسفة
  تصاوير   از  استفاده  عمدة  ويژگي  سه  اساسبراين.  شد  واقع  بررسي  مورد  مكتب  اين  فكري  خاستگاه

  و  داستاني  هايمكان   توصيف  در   ويژهبه   استعاري  بعُد  به  توجه  رنگ،   و  نور   عناصر  از   متشكل  ادبي  
 عنوان به   ها،آن  «بود»  و  حقيقت  بيان  براي   تلاش  جايبه   هاپديده  « نمود»  تشريح  بر   تمركز  درنهايت

 .گرديد معرفي امپرسيونيستي هايداستان نمايخصيصه هايويژگي

 کلیدواژه ها: 
يسم، ادبي، هايمكتب  امپرسيون

 داستاني، ادبيات پديدارشناسي،
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 مقدمه 1

داستان  1.1 اطلاق    ی ادبيات  ادبي  آثار  از  كليتي  به 
آنمي اساس  كه  روايتشود  بر  شرط  ها  است.  گري 

يت روا در  كهاساسي  است  آن  نيز  هاي  ويژگي  گري 
تخيلي  ساختگي، و  و  ابداعي  واقعي  بر  بودن 

داشته باشد. اين نوع از ادبيات    مستندبودن، چيرگي
زمينه ساير  ادبي  همچون  و  هنري  مكاتب  تأثير  از  ها 

فراخور  هاي مختلف بهاست و در دوره  به دور نمانده
سنت و  هنجارها  غالب،  به  مكتب  مربوط  هاي 

شدهداستان تغيير  دچار  نيز  غلبة  نويسي  گاه  اند. 
ء  جز نويسان را به سوي تشريح جزءبهمكتبي، داستان

يافتن  وقايع سوق داده و گاه نيز امتناع فلسفي دست
سمت حقيقي،  شناخت  و  واقعيت  متون  به  وسوي 

مقالة است.  داده  تغيير  را  درصدد    روايي  حاضر 
مصداق از  يكي  منتقدانة  مكاتب  تحليل  تأثير  هاي 

مكتب  است.  داستاني  ادبيات  بر  هنري 
ادبيات، از  بيش  و  پيش  كه  ديگر    امپرسيونيسم  با 

مجسمهينهزم  و  نقاشي  همچون  هنري  در  هاي  سازي 
 پيوند بوده است.

دهه  امپرسيونيسم در  كه  است  هاي  جرياني 
با  نقاشي  هنر  در  ميلادي  نوزدهم  قرن  پاياني 

ظرفيت از  استفاده  در  محوريت  نور  عنصر  هاي 
پديده بهبازنمايي  و  گرفت  شكل  ساير  ها  زودي 

مجسمهعرصه و  موسيقي  همچون  هنري  ي  ساز هاي 
كه   هنري  جنبش  اين  داد.  قرار  تأثير  تحت  نيز  را 

رئاليسم،  يعني  خود  از  پيش  غالب  جريان   برخلاف 
جلوه تصوير  بر  را  از  تمركز  استفاده  با  طبيعي  هاي 

صحنه رنگ  و  نور  بود،كيفيت  داده  قرار  از    ها  بيش 
 ها باشد، آنكه در پي بازنمايي دقيق و مشخص پديده

لحظه دريافت  و  هنر درك  را  اي  امور  از  نقاش  مند 
 كرد. اصل اساسي خود قلمداد مي

زودي  همانگونه كه اشاره شد اين مكتب هنري به
زمينه ساير  و  رفت  فراتر  نقاشي  هنر  حوزة  هاي  از 

هاي اصلي خود قرار داد.  هنري را نيز تحت تأثير آموزه
به نيز  ادبيات  اهالي  ميان  اين  اقبال  در  شاعران  ويژه 

ن مكتب  اين  به  همچون  خاصي  البته  دادند.  شان 

مكتب ادبيات  ساير  عرصة  به  ورود  با  كه  هنري  هاي 
خود  به  را  جديد  حوزة  با  متناسب  شكل  و  رنگ 

گيرند، امپرسيونيسم نيز در ادبيات هم در شعر و  مي
شيوه و  شكل  داستان  در  گرفت.  هم  خود  به  تازه  اي 

نقاشي  مهم و  ادبيات  در  امپرسيونيسم  تفاوت  ترين 
خبه مكتب،عنوان  اين  اصلي  جنبة    استگاه  غلبة 

اثبات وجهة  بر  است.  پديدارگرايانه  گرايانه 
سنتي در فلسفة علم است كه تنها منبع    گرايي،اثبات

مي حسي  تجربة  فلسفي  شناخت را  اين سنت  داند. 
مدت فلسفةتا  در  غالب  نگرش  شناخته    ها  علم 

نگرش  شد؛مي ظهور  با  اينكه  جديد،تا  تدريج  به  هاي 
به حاشيه رانده شد. در نقطة مقابل پديدارشناسي  

پديدهفلسفه شناخت  و  مطالعه  كه  است  را  اي  ها 
نحوة به  آن  منوط  بروز  و  ميتجلي  براي  ها  و  داند 

شأنيتي   شناسا،  فاعل   ذهن  از  جداي  جهان،  واقعيت 
 قائل نيست. 

قالب  در  امپرسيونيسم  داستاني  ادبيات  در 
كه   يافت  بروز  و  ظهور  و جرياني  تأثرات  بيان 

پديدهدريافت و  امور  از  نويسنده  شخصي  هاي هاي 
برمي خود  اساسي  اصل  را  در بيروني  درست  شمرد. 

و  دقيق  بازنمايي  بر  كه  رئاليسم  جريان  مقابل  نقطة 
ميان  كمبي در  بود.  متمركز  وقايع  وكاست 

ن اولين  نظريه پردازان ادبيات داستاني، سوزان ف رگ س 
ترسيم به  كه  است  داستانچارچوب  كسي  هاي  هاي 

اي به  امپرسيونيستي پرداخته است. او كه توجه ويژه
دارد،  چخوف  آنتوان  به  آثار  را  خصيصه  عنوان  هفت 

برشمرده   امپرسيونيستي  داستان  اصلي  خصايص 
دهد كه  نشان مي  است كه نگاهي كلي به رئوس آن،

آن از  قابل  بيشتر  مدرن  داستاني  آثار  بيشتر  در  ها 
ا برجستهمشاهده  ديد،ست.  زاوية  بر    بودن  تمركز 

پيرنگ حذفي، استفاده از استعاره   هاي دروني،تجربه
مجاز، وقايع، همبه  و  توالي  به    ريختن  توجه  و  ايجاز 

نوشتار، در    سبك  هم  كه  هستند  خصايصي 
به  داستان بالدشويلر  آيلين  كه  غنايي  كوتاه  هاي 

ه است و  قابل مشاهد  ها پرداخته،ترسيم جزئيات آن
هاي شعرگونه كه چارلز م ي اصول آن را  هم در روايت

 تشريح كرده است. 
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مشابهت اين  نويسندة  وجود  تا  گرديد  باعث  ها 
ويژگي ترسيم  پي  در  مقاله  خصيصهاين  نماي  هاي 

ويژگيداستان برآيد.  امپرسيونيستي  كه  هاي  هايي 
امپرسيونيسم   پديدارشناسانة  جنبة  تركيب  حاصل 

با  ادبيات  از    در  مأخوذ  تصويرپردازانة  خصائص 
اين   به  وصول  براي  است.  نقاشي  در  امپرسيونيسم 
شاخ   از  ترنج  با  و  انار  »با  بلند  داستان  نيز  هدف 

نويسندة  سيب« عليزاده«  »غزاله  سرشناس    از 
عنوان نمونة كاربردي انتخاب و تلاش شده  معاصر به

هاي روايت مدرن  است تا ضمن تبيين جزئيات ويژگي
داستان،امپر  اين  در  خصايص   سيونيستي 

هاي مدرن  كنندة اين نوع روايت از ساير روايتتعيين
 تشريح شود. 

 پیشینه 1.2
نحوة مكتب  بررسي  كاربرد  و  در  انعكاس  هنري  هاي 

هاي  دست موضوعاتي است كه در سالادبيات از آن
و   اخير است  گرفته  قرار  پژوهشگران  توجه  مورد 

پايانپژوهش و  مقاله  قالب  در  متعددي  نامه به  هاي 
پرداخته موضوع  در  اين  كه  است  اين  مسئله  اما  اند. 

پژوهش انجامميان  امپرسيونيسم    گرفته،هاي  مكتب 
سوزان   رويكرد  تنها  است.  نبوده  اقبال  مورد  چندان 

ويژگي تشريح  در  امپرسيو فرگسن  در  هاي  نيسم 
هاي مدرن بوده كه نظر برخي پژوهشگران را  داستان

دراين است.  كرده  جلب  خود  پاينده به  حسين  ميان 
  در جلد دو كتاب مهم خود »داستان كوتاه در ايران«، 

كوتاه   داستان  چند  يادشده،  رويكرد  معرفي  ضمن 
كرده نقد  آن  براساس  را  بعدها    فارسي  و  است 

شيوه مقالاتي را در    پژوهشگران ديگري مطابق همين
داستان ساير  نوشتهنقد  بهها  نمونه  اند.  عنوان 

هاي  اي به بررسي ويژگيطي مقاله  ( ،1392صاعدي )
لكم« تبقي  »ما  رمان  در  فرگسن  سوي  از  از    ذكرشده 

نتيجه   اين  به  پايان  در  و  پرداخته  كنفاني  غسّان 
حذفي،  پيرنگ  همچون  مواردي  كه  است  رسيده 

استعاري،   نامتواليپيرنگ  و  زمان  بودن  گسستگي 
براي   موفق  مصداقي  به  را  يادشده  رمان  روايت، 

در  داستان است.  كرده  تبديل  امپرسيونيستي  هاي 
 

1 Lacoste, 2013: 114 

حسننمونه و  طايفي  ديگر  )اي  تلاش    (،1399زاده 
با  كرده را  ترقي  گلي  از  ديگر«  »جايي  داستان  تا  اند 

ساختار   نگاه  از  فرگسن،  ديدگاه  به  توجه 
پايان   امپرسيونيستي در  نويسندگان  نمايند.  بررسي 

رسيده نتيجه  اين  داستان  به  در  ترقي  گلي  كه  اند 
»درخت گلابي« با استفاده از شگردهايي نظير زاوية  

آني، توصيفات  و  محدود  و نشان  ديد  شور  دادن 
هيجان دروني راوي و نامتوالي روايت كردن رويدادها  

در  راوي  دروني  و  روحي  هواي  و  حال  ترسيم   به 
اطراف، دنياي  با  شخصيت  مواجهه  و  ها  وقايع 

 پرداخته است. 

شد،همانگونه اشاره  نيز  اين  از  پيش  اتكاي    كه 
فرگسن، پيشنهادي  اصول  به  در    صرف  را  ما  اگرچه 

جلوه ادبيات شناخت  در  ادبي  مدرنيسم  هاي 
كند؛ اما تعيين دقيق حدود ميزان و  داستاني ياري مي

ب امپرسيونيسم  انعكاس  مكتب  هنحوة  يك  عنوان 
مشخص الگوي  نيازمند  ادبي،  و  كه هنري  است  تري 

 مقالة حاضر در پي ترسيم و تعيين آن است.

 

 مبانی نظری  2
بر   كه  است  اصطلاحي  تأثرگرايي  يا  امپرسيونيسم 

مي اطلاق  نوزدهم  قرن  نقاشان  از  كه  گروهي  شود 
قاش به جاي ترسيم دقيق و جزء جزء  بهمعتقد بودند ن

بايد در پي ثبت تصوير ذهني خود از    ظر،اشياء و منا
استفاده   گروه  اين  توجه  مورد  شگرد  باشد.  واقعيت 

آن، بازتاب  و  نور  و    از  بوم  روي  بر  قلم  كوتاه  ضربات 
رنگ بود. جداساختن  يكديگر  از  ها 

مي»امپرسيونيست بهها  نحوة  ديددرآمدن  خواستند 
اشياء و  كنند  نقاشي  را  ادراكا  اشياء  مبناي  بر  ت را 

اي و محاط و ممزوج در جوّ و نور اطرافشان به  لحظه
 . 1(114 :1392 تصوير بكشند« )لاكست،

»نمود« به  توجه  يعني  شيوه  و پديده  اين  ها 
به تلاشاجسام  به  توسل  و  جاي  فلسفي  عبث  هاي 

واقعيت، شناخت  در  تحت  ويژگي  علمي  كه  بود  اي 
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 علیزاده( 

آراء فن   تأثير  فريدريش  كانت،  نظير    فيلسوفاني 
راه   امپرسيونيسم  مكتب  به  هوسرل  و  هگل  شيلر، 

شناسي و هنر كه در  يافت. مباحثي مربوط به زيبايي
پي تفكيك دو امر »بود« و »نمود« بودند. اساس اين 

ها نيز حول محور اين ايدة مركزي قرار داشت  انديشه
برساختة مفاهيم  زيست  كه  از  »درنهايت ما  جهان 

ب كه  نمودهايي  به  است  معمول  وابسته  ادراكات  ا 
مي دريافت  عبارت خود  پديدارشدن  درواقع  كنيم... 

درمي نمود  به  كه  بودي  از  شيوة  است  لذا  آيد... 
چيزها، جدايي  پديدارشدن  شيوةجزء  بودن    ناپذير 

13 هاست« )ابوالقاسمي،آن 95: 6 )1. 

به ادبيات  در  دقيقا امپرسيونيسم  زماني  لحاظ 
در مكتب  اين  اوج  دوران  از  شد.    پس  پديدار  نقاشي 

ترين تفاوت ميان اين دو نيز در اين نكته است  اصلي
كه امپرسيونيسم ادبي »از همان آغاز پيشتاز واكنش  

ميپندارگرايانه زوال  اي  از  پس  نقاّشي  در  كه  شود 
مي پيدا  بياني  صورت  )استنبرگ، امپرسيونيسم  كند« 

پارسا،  نقلبه  217تا:  بي و  ياحقي  .  2( 230:  1387از 
وجه اشتراك اين مكتب در نقاشي و ادبيات هم »در  

هاي  اي از تجربهواقعيت را آميزه اين است كه هردو،
مي حسي  امپرسيونيست  آني   هنرمند  نظر  از  دانند. 

داستان و  )خواه  مدُر ك  ذهن  نقاش(،  خواه  و  نويس 
متمايز   ساحت  دو  يا  هم  از  جدا  امر  دو  مدُركَ  شيء 

آنچه ساختن  در  ذهن  مي  نيستند.  د،ادراك  نقش    كن
ادراك لذا  و  همان  دارد  ذهنيت  مبينّ  فردي  هر  هاي 

 .3( 279 :1395 فرد است« )پاينده،

به شعر  در  اشعاري  امپرسيونيسم  سرودن  شكل 
از   متأثر  آني  احساسات  و  احوالات  بيان  محوريت  با 

توجه به گذر فصول و زوال    ،عوامل بيروني و محيطي
گريزپاي، ساعات  و  و  انگيزه  سال  نامعينّ  حسّي  هاي 

رنگتعريف و  دلناپذير  عرصة  هاي  در  و  بود  انگيز 
توصيف از  كاستن  شيوة  به  نيز  داستاني  هاي  ادبيات 

و  عواطف  افكار،  بيان  به  توجه  و  مشهود  و  بيروني 

 
1 Abolghasemi,2016: 6 
2 Yahaqi  and Parsa, 2018: 230 
3 Payende, 2016: 279 

شخصيت دروني  تصاويري  اداركات  قالب  در  ها 
 نه كاربرد يافت. شعرگو 

و   منتقد  فرگسن  سوزان  خانم  ميان  اين  در 
اي از مطالعات  پرداز انگليسي كه بخش عمدهنظريه

بيستم، قرن  انگليسي  ادبيات  بررسي  صرف  را   خود 
با ذكر هفت   ويژه نوع ادبي داستان كوتاه كرده بود، به

داستان براي  امپرسيونيستي،مشخصه  درصدد    هاي 
ويژگي تا  ر    هابرآمد  د ادبي  مكتب  اين  مميزّة  وجوه  و 

هاي  داستان را تبيين نمايد. تأكيد اين منتقد بر ويژگي
داستانهفت مرز  تعيين  هدف  با  هاي  گانه 

داستان از  و امپرسيونيستي  رئاليستي  هاي 
ديگر   منظري  از  و  پذيرفت  صورت  ناتوراليستي 

زيادي مي تاحدود  فرگسن  نظرية  كه  گفت  توان 
بتكمله بر  است  در حثاي  بالدشويلر  آيلين  هاي 

ويژگي داستانشرح  بههاي  غنايي  كوتاه  عنوان  هاي 
اصلي از  نمونهيكي  مدرنيستي.  ترين  داستان  هاي 

  اي به شيوة هاي خود نگاه ويژهفرگسن كه در بررسي
نويسندةداستان چخوف  آنتوان  روسي    پردازي  شهير 

رن از  هاي كوتاه مدها را براي داستاناين ويژگي دارد، 
برمي امپرسيونيستي  »نوع  و    -1شمرد:  محدود 

ديد؛  برجسته زاوية  و  نشان  -2شدن  شور  دادن 
دروني؛ تجربة  و  عناصر    -3  هيجان  تغيير  يا  حذف 

تكية بيشتر بر استعاره   -4متعددي از پيرنگ سنتّي؛ 
شخصيت توصيف  و  وقايع  بيان  در  مجاز    - 5  ها؛و 

روايت رويدادها؛  نامتوالي  شكل    -6كردن   در  ايجاز 
آن؛ روايت  سبك  و  ساختن  برجسته  -7  داستان 

ن،   : 1395  از پاينده،نقلبه  219:  1994سبك« )فرگ س 
273-274 )4 . 

ويژگي اين  بر  كلي  آنمروري  اغلب  كه  ها  ها 
روايت شكل  و  فرم  بر  بهمعطوف  زمانة  اند،  در  ويژه 

روايت شيوة  كه  روايتما  سبك  به  سنتي  گري  هاي 
دهد كه  نشان مي  دي منسوخ شده است،تاحدود زيا

داستان مرز  تعيين  در  معيارها  اين  از  هاي  استفاده 
امپرسيونيستي راه به جايي نخواهد برد؛ چراكه امروز  

4 Ferguson, 1994: 219, quoted by Payendeh, 2016: 
274-273 
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توان سراغ گرفت كه مثلاً  كمتر رمان يا داستاني را مي
به رويدادها  توالي  خطي  نظم  آن  نخورده طي  هم 

به پيرنگ  اينكه  يا  سنتيباشد  قابل    معناي  آن  در 
و  تجربيات  تشريح  بر  داستان  يا  و  باشد  مشاهده 

شخصيت دروني  نباشد.  احساسات  متمركز  ها 
ميازهمين نظر  به  طريق  رو  از  تا  است  ضروري  رسد 

در   امپرسيونيسم  مكتب  شگردهاي  و  اصول  بازبيني 
به نحوة  و  امكان  بررسي  و  نوع  نقاشي  اين  كارگيري 

داستاني، ادبيات  در  براي  الگ  تصاوير  جديد  ويي 
داستان مرزهاي  از  تشخيص  امپرسيونيستي  هاي 

داستان كه  ساير  موضوعي  كرد.  ترسيم  مدرن  ها 
يافتن به  اصلي اين مقاله است و براي دست دغدغة

سيب« شاخ  از  ترنج  با  و  انار  »با  داستان  غزاله    آن  از 
  .عنوان نمونة عملي انتخاب شده استعليزاده به

 و بحث هایافته 3
هاي  ين بخش از مقاله تلاش خواهد شد تا ويژگيدر ا

داستانخصيصه تمركز  نماي  با  امپرسيونيستي  هاي 
با   نور  عنصر  تركيب  از  متشكل  تصاوير  محور  سه  بر 

هاي  گرايش به بعُد استعاري در تشريح مكان  ها،رنگ
محتواي   در  »بود«  بر  »نمود«  ترجيح  و  داستاني 

و  روايت،  انار  »با  بلند  داستان  شاخ    در  از  ترنج  با 
 تشريح شود. سيب«

 پرداختن به »نمود« به جاي »بود« 3.1
عمده از  در  يكي  مطرح  موضوعات  ترين 

»نمود«  زيبايي تشريح  بر  تمركز  معاصر،  شناسي 
ميپديده حقيقت  در  كه  هاست.  شد  مدعي  توان 

زيبايي رويكردهاي  تمايز  اصلي    شناسانة نقطة 
علمي،  از  اعم  رويكردها  ساير  بر   تاريخي،  معاصر 

همين تمركز بر نمود است و كار   سياسي و اجتماعي،
نمي چيزي  خصائص  هنرمند  تشريح  مگر  باشد  تواند 

پديده  و  امور  محسوس  و  نمود بيروني  با  »هنر  ها 
بماهوُ نمود سروكار دارد و بنابراين نه در پي فريفتن،  

 
1 Nietzsche,  2014,  213 quoted by Abolghasemi, 
2016: 8 

)نيچه، است«  حقيقي  يكسره  به    213  ،2014  بلكه 
 . 1(8:  1395مي نقل از ابوالقاس

به نه  هنر  كه  گفت  بايد  اساس  همين  سان  بر 
نه   و  است  اشياء  جوهر  شناخت  مدعي  متافيزيك 

ويژگي كنه  به  رسيدن  پي  در  علم  مادي  همچون  هاي 
شناسانه را تا حد  آنهاست. اين امر ملاحظات زيبايي

زيادي به موضوع »پديدارشناسي« در فلسفه نزديك  
جاي آنكه  فيلسوف به ،كند. در پديدارشناسي نيز مي

كند تا  تلاش مي  در پي شناخت حقيقت اشياء باشد،
موضوع  را  اشياء  و  امور  خود،  بلاواسطة  ادراك  با 
شناخت قرار دهد و در اين فرايند نه خود  امر بيروني  

بلكه ارتباط    محور است و نه ذهنيت فاعل  شناسنده؛
به  دوسويه منتج  كه  است  برقرار  دو  اين  ميان  اي 

ميش فرض  ناخت  اين  پاية  بر  »پديدارشناسي  شود. 
تحقق   ذهن  در  صرفاً  نه  معناها  كه  است  استوار 

مناسبت  مي در  بلكه  خارج؛  عالم  در  نه  و  يابند 
ميجهت شكل  قطب  دو  اين  ميان  گيرند«  مند 

 .  2(75: 1393 )ضيمران،

قابل توجه ديگر آن است كه امپرسيونيسم    نكتة
مكتب  به يك  نقاشي  عنوان  در  بيشتر  كه  هنري 

اي در پي  بيش از هر مكتب هنري  كاربرد يافته است،
يعني   است.  پديدارشناسي  و  هنر  ميان  پيوند  ايجاد 
و   درك  بر  پديدارشناسي  در  كه  اندازه  همان  به 

مي تأكيد  اشياء  نمود  از  ذهن    شود، دريافت 
ها نيز بر دريافت و تأثر گذراي خود از  امپرسيونيست

بيرو ميامور  نشان  توجه  دادند. ني 
آگاهي  »امپرسيونيست واقعيت  اين  به  عميقاً  ها 

مي كه  چيزهايي  غالب  به  ما  كه  توجه  داشتند  بينيم 
نمي مبذول  گذرا  دقيقي  تأثري  يا  انطباع  تنها  و  داريم 

مي دريافت  را  آنها  نمود  :  1383  )گراهام،  كنيم«از 
193)3. 

است  داستاني  سيب«  شاخ  از  ترنج  با  و  انار  »با 
دريافت موضوع  آن  اصلي  پيرنگ  مختلف  كه  هاي 

پديده از  مرد  اذهان  داستان  اين  در  است.  واحد  اي 

2 Zeymaran, 2014: 75 
3 Graham, 2004: 193 
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يافتن   براي  است  داستان  راوي  همان  كه  جواني 
خانوادهپرنده استخدام  به  گمشده  اشرافي  اي  اي 
خانوادهدرمي خانهآيد.  در  كه  اعياني  اي  از  اي  خارج 

محض ورود به آنجا با  كنند و راوي بهشهر زندگي مي
مي مواجه  خانه  اهالي  غريب  طي  احوالات  در  شود. 

گمشده   پرندة  يافتن  هدف  با  كه  گفتگوهايي 
مي  گيرد،درمي پي  اعضاي  راوي  از  هركدام  كه  برد 

خانواده روايت خاص خود را از چيستي و ماهيت اين  
برخ كه  روايتي  دارند.  گذشته،  پرنده  از  استه 

آنانديشه  ها،دغدغه باورهاي  و  كه  ها  گويي  هاست. 
بازنمايي جادويي  كه  پرندة  است  چيزهايي  آن  كنندة 

كردهشخصيت گم  دور  زماني  در  و  جايي  در  و ها  اند 
زندگي تمام  آن  از  گمشده  بعد  اين  يافتن  پي  در  شان 

شايان توجه آن است كه در   صرف شده است. نكتة
داستان   از اين  را  شهودي  تجربة  دو  شخصيت،  هر 

مي به    گذراند؛سر  راوي  آمدن  از  پيش  و  آغاز  در  يكي 
و  هيئتي  در  را  پرنده  هركسي  كه  احتشام  آقاي  خانة 

بيند و يكي در پايان داستان كه با  شكلي متفاوت مي
پرنده، ديگربارة  رؤيايي    پديدارشدن  و  تجربه  هركس 

 گذراند. خاص را از سرمي

د تنها  انواع  رحيلا  از  سرشار  كه  خانواده  ختر 
اشتياقانرژي و  است،ها  جواني  صبحي    هاي  در 

سرد، و  بي  پاييزي  و  زردي  ديدن  با  كه  برگي  هنگامي 
مي  درختان، حسرت  عجيبي    شود،دچار  منظرة  با 

ها و فضايي گردد. او كه به دليل سردي آدممواجه مي
ايي  مردگي و تنهاحساس دل  كند،كه در آن زندگي مي

شماتت ترس  از  و  را دارد  چهره  همواره  اطرافيان  هاي 
مي پنهان  گيسوان  پس   سرد   دارد، در  صبح  آن  در 

جادويي را ديده بود كه با پرواز خود در    پرندة  پاييزي،
گل بيميان  و  خشكيده  درختان  و  و    بر،ها  سبزي 

مي هديه  آنان  به  را  بهسرزندگي  كه  گونهدهد  اي 
برگ سبز»يكسره  شاخهمي  ها  و  شكوفه  شد  ها 

جا گرفته از نفس پرواز او جابهتمام باغ خزان  داد،مي
)عليزاده،   بود«  شده  با 1( 52:  1383شكوفان  كه  او   .

جادويي، آواي  و  باشكوه  تأثير  اين  احساس   ديدن 

 
1 Alizadeh, 2004: 52 
2 Ibid: 74 

مي كه  بود  همكرده  اوج  تواند  آسمان  در  پرنده  پاي 
يك  بگيرد، همهبه  ازدستباره  را  و  ميرفته  چيز  بيند 

 كند.  پرنده را گم مي

در   دوربيني  با  همواره  رحيلا  ماجرا  اين  از  بعد 
پرنده   جاي باغ را در سوداي يافتن دوبارةجاي  دستان،

مي د؛جستجو  هيچ  كن جستجو  اين  ثمر  ولي  به  گاه 
روزبهنمي را  او  مسئله  همين  و  منزويرسد  تر  روز 

  گمشدة   رين،تا آنكه در پايان، طي رؤيايي شي   كند،مي
مي را  اسبخود  آن  در  كه  رؤيايي  ديوانهيابد.  وار  ها 

مي دشت  علفدر  بر  آفتاب  و  پروانهدوند  و  هاي  ها 
مي ميوههزاررنگ  طعم  رحيلا  رؤيا  اين  در  اي  تابد. 

مي را  ميخاص  مشخص  ادامه  در  كه  آن  چشد،  شود 
ميوه   اين  خوردن  از  پس  و  است  ترنج  خاص  ميوة 

به   رهاشدگي  مياحساس  دست  حالا او  كه  او  دهد. 
است،گمشده يافته  را  وزان،    اش  زرد  بخارهاي  »ميان 

)همان:   شهدناك«  و  مدام  خوابي  به  لخت...  تني  با 
 رود.  مي 2( 74

ترنج كه در اين بخش از داستان به آن اشاره شده 
به مختلف،  ملل  باورهاي  در  ايرانياناست،  نماد    ويژه 

سوب    شور، شود. »در ايران  ميحيات و سرزندگي مح
نيك رمز  ترنج  در باستان   ... و  بوده  بهروزي  و  بختي 

داشته  آيين كاربرد  نيز  همسر  انتخاب  و  ازدواج  هاي 
اسپرغم، و  )موسوي  اينكه    3( 246:  1389  است«  و 

خود را در حال خوردن اين ميوه    رحيلا در رؤياهايش،
و  نشان  بيند،مي نهفته  آرزوهاي  وجود  دهندة 

شخصيت  احساسات   اين  وجود  در  جواني  سركش 
روابط   سردي  ازجمله  مختلف  دلايل  به  بنا  كه  است 

آنان، شماتت  و  قضاوت  از  ترس  و  شكل    خانواده  به 
جادويي و  اند و ديدن آن پرندةفروخورده باقي مانده

آشكاركنندة اين آرزوهاي فروخورده    رؤياي بعد از آن،
 است.

ماجرا شرح  به  كه  خانواده  عضو  پرندة دومين    ي 
مي است.   پردازد، رؤيايي  خانواده  پدر  احتشام  آقاي 

اين شخصيت، دلباختة    آيد،آنگونه كه از روايت برمي

3 Mousavi and Aspargham, 2010: 246 
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اي است كه از پدر  جايگاه خانوادگي و زندگي اشرافي
رو شكي ندارد كه اين به او ارث رسيده است. ازهمين

بي و  گرانقدر  ميراث  همان  خانوادگي  پرنده  بديل 
پدر كه  وعدة  است  پدربزرگ  او    و  بودند.  داده  را  آن 

نيز در رؤيايش پرنده را درحال پرواز ميان باغ خشك 
بالمي كه  رنگبيند  جواهر  هزار  و  رنگهايش  اند 

چشمگيرش، بلور،   درخشش  از  منشوري    چون 
تاباند. ازآنجاكه آقاي  هاي مختلف را از خود بازميرنگ

ميراث   پرنده  اين  كه  ندارد  شكي  اجدادي احتشام 
خانواده،  اوست، اعضاي  ساير  مي  برعكس  كند  تلاش 

او را بگيرد؛ او را از رسيدن    تا  پرنده  و غيبت  پرواز  اما 
بازمي هدف  در  به  هميشه  ماجرا  اين  از  بعد  و  دارد 

است؛ سرگردان  بازيافتنش  »مسلماً    آرزوي  گرچه 
بود، اطراف  حضور    همين  از  حسي  گهگاه  چراكه 

مي درك  به  او  )علیزاده،  نزديك  . 1( 54  :1383آمد« 
در  را  آن  كه  احتشام  آقاي  گمشدة  كه  نيست  شكي 

مي جادويي  پرندة  منزلت    بيند،هيئت  و  غرور 
كه به مرور از دست رفته    خانوادگي و اجدادي است؛

دارد.   را  آن  بازيافتن  رؤياي  شخصيت  اين  و  است 
خاصه آنكه تصوير محوري رؤياي پاياني او پلنگي زيبا  

مغ سنگو  تخته  بر  كه  است  »به  رور  كوه،  فراز  هاي 
چشم، دو  و  خرامان  شقاوت  با  و  سبز    ناز  اختران 

خال هاي تابناك پشت را فروزان و سخت باهيبت... 
داده بود« )همان:   (. پلنگ در ميان  77در نور نوسان 

فرهنگ بيشتر  و اهالي  غرور  نماد  ها 
ايننيافتنيدست »از  و  است  ميبودن  آن  رو  را توان 

آورد«  شمار  به  جنگجو  و  سلطنتي  طبقة  نماد    كاملاً 
 .  2(2/236،  1384)شواليه و گربران، 

مي سخن  پرنده  از  كه  كسي   گويد،سومين 
مادربزرگ  خانم و  احتشام  آقاي  مادر  است.  بزرگ 

معين و  سر    الدين،رحيلا  پشت  را  پيري  ايام  كه  زني 
رگ  گذارد و به قول خودش آمادة خواب طولاني م مي
ازدستمي جواني  براي  دل  در  و  حسرت  شود  رفته 
چاره  خورد؛مي و  راه  وقتي  بازيافتن  اما  براي  اي 

نمي جواني  شور  و  د؛سرزندگي  روزهاي   بين دارد  آرزو 

 
1 Alizadeh, 2004: 54 
2 Chevalier and Gheerbrant, 2005: 2/236 

سپري   سكون  و  صلح  و  فراغت  در  پيري  خاكستري 
فرابرسد.   ابدي  آرامش  موسم  كه  آنگاه  تا  شود 

مكاشفهازهمين در  كه  سايرين، برخلا  اش،روست  ف 
سفيدي    پرندة آن  و  سفيد  و  بود  »بزرگ  جادويي 

يكپارچه چنان هول و هيبتي داشت كه سبب شد او  
)عليزاده، بي بنشيند«  دعا  به  پنجره  پاي  در    درنگ 

1383: 55)3 . 

سرگرميخانم از  يكي  كه  اين بزرگ  در  هايش 
است، گياه  و  گل  پرورش  پيري  رؤياي    روزهاي  طي 

پو  اش،پاياني گلدر  رنگ  از  و  ششي  مختلف  هاي 
گلخانه، سنگين  هواي  و  جواني  عطر  را  دوران  اش 

اي رنگارنگ را  بيند كه در كنار پدر و خواهر تجربهمي
مي سر  پرنده از  ديگرباره  ميان  اين  در  و  گذرانند 

مي سپيدينمايان  با  خانمشود  كه  دوست  اي  بزرگ 
اين رؤيا به كند.  آن غرق  در  خود را  شان  وضوح ندارد 

اصليمي دغدغة  تكاپوي  دهد  به  را  بزرگ  خانم  كه  اي 
واداشته، پرنده  زوال   جستجوي  اندوه  و  پيري  هراس 

و   گريز  ظاهراً  كه  اندوهي  و  هراس  است.  جواني 
شدن در  مگر غرق  توان متصور شد؛گزيري از آن نمي

يكپارچه تداعيسپيدي  كه  خواب اي  آرامش  گر 
 جاوداني مرگ است.

بعدي پرندة    ايشخصيت  چيستي  تشريح  به  كه 
مي زيبا،  پردازد، جادويي  زني  است.  احتشام   خانم 

شيفتة  بزرگ  خانم  همچون  كه  نجيب  و    مغرور 
ها و گياهان است. او عليرغم آنكه در دورة  پرورش گل

مي سر  زيبايي به  و  پختگي  در   برد،اوج  كه  دلايلي  به 
نيست، مشخص  همسرش    داستان  با  گرمي  رابطة 

موضوعي كه قطعا در تصويرپردازي و انگارة او   ندارد؛ 
نكتة  است.  بوده  اثرگذار  نيز  جادويي  پرندة    دربارة 

و  غريب  عطر  پرنده،  از  اين زن  روايت  در  توجه  قابل 
در   پرنده  پديدارشدن  از  پيش  كه  است  سنگيني 
هواي اتاق و بيرون پيچيده بود. عطري آشنا كه تحت  

موقعيت و  زمان  »يكباره  آن  بهتأثير  آميخته  ها  هم 
)همان:   كرده    4(59بود«  پرنده  حضور  متوجه  را  زن  و 

3 Alizadeh, 2004: 55 
4 Ibid: 59 
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پرنده متفاوت از روايت بود.  هيئتي  او  در نگاه  كه  اي 
به هيئت كبوتران    ديگران دارد: »پرزنان در دوردست،

پريد  تك مي  ها رخشان از تابش آفتاب،معمولي و بال
دايره مسيري  در  پرندگان  اغلب  چون  شكل«  و 

 (. )همان 

كساني   اولين  جزو  زن  اين  نيز  داستان  پايان  در 
دوبارة استشمام  روي  از  كه  خاص،   است   عطري 

مي پرنده  بازگشت  تجربة  متوجه  ادامه  در  و  شود 
مي بيان  بازگشت  اين  از  را  خود  »اين  رؤياگون  كند: 

مي نگاه  تيز  احتشام  و  بي  كند،چشمان  حراك 
ازك و  پرهيبت از پشت پنجره نگران است و عطري ن

مي من  بر  هزار  سياّل  تنم  بر  عطر  رشحة  هر  و  وزد 
گرم   حسي  و  عشق  از  را  اندامم  سراسر  و  دارد  جرقه 

برف  مي گل  عطر  سراسر  را  بلوط  جنگل  لرزاند... 
هايي از مهتاب  در دايره  جا،گرفته و عاشقان من جابه

)همان:   اين  74-75منتظرند«  به  البته  رؤيا  اين   .)
ت؛  نيس نك   كوتاهي  حضور  اما  آن  در  توجه  قابل  تة 

آقاي   گمشدة  عشق  است.  گمشده  عشقي  پررنگ 
ندارد  دوست  را  او  گذشته  همانند  ديگر  كه  احتشام 
زيبايي   به  توجه  با  كه  عاشقاني  خيل  همچنين  و 

برانگيز خانم احتشام احتمالاً در روزگاران دور تحسين
ميبي او  نثار  از  دريغ  پيش  همانطوركه  است.  شده 

اشار  نيز  نوع اين  بر  بنا  شخصيتي  هر  شد  ه 
نيازهايش،نيتّ و  احساسات  متفاوت   مندي،  تعبيري 

از   برخاسته  نيز  احتشام  خانم  تعبير  و  دارد  پرنده  از 
دوست گمشدة  در  داشتهحس  كه  است  شدني 

 ها مغروق در آن بوده است.گذشته

ت كه با   الدين پسر خانواده،معين فرد ديگري اس
سخن   پرنده  چيستي  از  انسان ميراوي  او  گويد. 

عجيبي است كه حسابش را از ساير اعضاي خانواده 
روز و شب   اي غريب،جدا كرده و در بنايي با معماري

سيارات  و  ستارگان  امور  در  سركشي  صرف  را  خود 
كه  مي كسي  تنها  با  خانواده  اعضاي  ميان  از  كند. 

دارد، انسي  و  كه  خانم  الفت  وقتي  است.  بزرگ 
اي رام و آرام سر بر  بيند، همچون برهّبزرگ را ميخانم

مي دستدامنش  با  پيرزن  تا  مهربانش  گذارد  هاي 
 

1 Ibid: 80-81 

مسحور   او  و  بكشد  او  روي  و  سر  بر  مهر  به  دستي 
همه نوازش،  همهاين  و  ميچيز  فراموش  را  كند.  كس 

  گمان احساس تنهايي الدين بينكتة بارز زندگي معين
ست احوال  سير  سوي  به  را  او  كه  است  ارگان  عميقي 

كه   است  تنهايي  حس  همين  است.  داده  سوق 
دارد تا او را  الدين را واميمعين  محض حضور راوي،به

بي و  بگيرد  آغوش  برادارانهدر  محبت  از  اش  محابا 
 نسبت به اين غريبه سخن بگويد.  

معين تعبير  و  نگاه  در  و  پرنده  ستارگان  با  الدين 
سپيده در  دارد.  پيوند  قرانآسمان  كه  لسعدين  ادمي 

اي مهذبّ  پرنده در فلق رخ نموده و چون سياره  بوده،
مي مداري  آنچنان  در  پرنده  اين  ظهور  چرخيده. 

الدين را به وجد آورده است كه او در آن لحظه  معين
مي تا  رضا  و  بگذارد  كنار  را  منجمي  بساط  تمام  داده 

پاياني   رؤياي  بنگرد.  غريب  موجود  آن  به  هميشه 
به  معين نيز  زمان  الدين  »اكنون  است:  شرح  اين 

هاست. قادرم به سبكي، رخت كشم سفرم به ستاره
از اختري به اختر ديگر، آنگاه در كهكشان روشن اين  

گيسو كه لرزلرزان به خنده  اين خواهران زرين  اختران،
كرده دوره  بيمرا  زمان  بچرخم.  و اند  است  تناهي 

ستاره در  كه  را  آنچه  ميدنبالة  پايان  د،اي  زمان    ياب از 
 .1( 80-81گيرم« )همان:  اي ديگر ميآغازين، در ستاره 

شخصيت اين  از  اصلي،گذشته  داستان    هاي  در 
فرعي زوج اشخاص  صفورا  و  اسماعيل  همچون  اي 

عمارت و باغبان پير نيز    يعقوب رانندة  كارگر خانواده،
آن كه  دارند  رؤياي  حضور  و  تعبير  هركدام  نيز  ها 

پرند از  را  خود  امكان  خاص  البته  كه  دارند  جادويي  ة 
آن تمامي  اما  تشريح  نيست.  فراهم  مجال  اين  در  ها 

روايت شخصيتمرور  اين  نشانهاي  نيز  دهندة  ها 
يعني   واحد  امري  از  مختلف  تصاوير  و  تعابير  وجود 
پرنده است. همچنين در پايان داستان جملاتي آمده  

به كه  فراز  است  از  باز  و  سينمايي  تصاويري  مثابه 
نقل   روستا، كه  است  زمين  كرة  درنهايت  و  شهرها 

نشانآن گمشدهها  وجود  ميان  گر  در  مختلفي  هاي 
شدهاهالي اين مكان هايي كه هر از گاهي  هاست. گم
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 علیزاده( 

مي رخ  قالبي  و  هيئتي  ميدر  زوال  و  تا  نمايند  پذيرند 
نمايان   ديگر  رؤيايي  يا  هيئتي  در  و  ديگر  جايي  در 

 گردند. 

 تصاوير امپرسيونيستي 3.2
اصلي از  رويكرد يكي  با  ادبي  آثار  مميزة  وجوه  ترين 

تصاوير   امپرسيونيسم، نثر،  در  چه  و  شعر  در  چه 
و  سايه  و  نور  ويژة  نقش  دليل  به  كه  است  خاصي 

رنگ، انواع  كارگيري  به  ويژه  همچنين  با  قرابت  اي 
نقاشي بارز    تابلوهاي  نمونة  دارند.  امپرسيونيستي 

فارسي شعر  در  تصاوير  نوع  هايكووار  اين  قطعات   ،
ديگري، شاعر  هر  از  بيش  كه  است  سپهري    سهراب 

با نقاشي و عنصر رنگ و نور آشناست )رك ياحقي و  
. در ادبيات داستاني فارسي هم يافتن  1(1387  پارسا، 

كه  نمونه نويسندگاني  و  امپرسيونيستي  تصاوير  هاي 
دارند، توجه  تصاوير  اين  خلق  دشوار    به  چندان 

در  نيست؛ وضعيت    اما  عليزاده  غزاله  ميان  اين 
ويژه نگاه  خود  آثار  بيشتر  در  او  دارد.  به  متفاوتي  اي 

بخواهيم   اگر  تاآنجاكه  دارد؛  امپرسيونيستي  تصاوير 
اين براساس  نظر  تنها  در  بدون  و  تصاوير  دست 

دسته به  معيارها  ساير  داستانگرفتن  اين  بندي  هاي 
مي بپردازيم،  تقريبانويسنده  شد  مدعي  تمامي    توان 

مي نويسنده  اين  داستانآثار  مصداق  هاي  توانند 
 امپرسيونيستي باشند.  

داستان ميان  از  در  ترنج  با  و  انار  »با  عليزاده،  هاي 
نمونة قابل توجهي است كه ضمن دارا    ،شاخ سيب«

ويژگي ساير  داستانبودن  امپرسيونيستي، هاي    هاي 
كه با محوريت نور،    به دليل احتوا بر تصاوير متعددي

شده خلق  رنگ  و  اين    اند،سايه  براي  كامل  مصداقي 
شود. تصاويري كه گاه در  ها محسوب مينوع داستان

توصيف وضعيتقالب  براي  خاص،هايي  گاه   هاي 
مكان ترسيم  رخبراي  فضاهاي  يا  و ها  وقايع  دادن 

تشبيه ضمن  در  نيز  استعارهگاهي  و  متن  ها  هاي 
ابند. در اين بهره تلاش خواهد شد يظهور و بروز مي

 تا برخي از اين تصاوير نقل و شرح شوند. 

 
1 InTx. Yahaqi and Parsa :2018 

بخش همان  بهدر  و  داستان  آغازين  محض  هاي 
احتشام، آقاي  منزل  به  اصلي  شخصيت   ورود 

پرقساوت  و  سرد  صورت  توصيف  براي  نويسنده 
صاحبخانه از تقابل ميان تابش نور عصرگاهي و رنگ  

استف شخصيت  اين  موهاي  ميسپيد  كند:  اده 
خورشيد  منظرة  خواست  احتشام  آقاي  »ناگهان 

او شعله موي  سپيد  تارهاي  بر  ببينيم.  را  عصر  ور 
لرزان، فروزش  پرتو  و  بود  افتاده  هاي  خط  سرخي 

ناپديد  را  او  سادة  لبخند  و  چهره  عاطفي  و  حساس 
ساخت«  كرد و صورتي سرد و پرقساوت براي او ميمي

يكي2( 50:  1383)عليزاده،   اصلي  .  كاركردهاي  از  ترين 
به امپرسيونيستي، نور،  تصاوير  در  خورشيد  نور   ويژه 

ادراكشكل به  است.  دادن  ناظرين  آني  هاي 
ميمسئله چشم  به  كاملا  تصوير  اين  در  كه  آيد.  اي 

تصوير، اين  در  ديگر  توجه  قابل  در    نكتة  نور  نقش 
حذف جزئيات و خطوط متمايزكننده است. به عبارت 

نويس بهديگر  در نده  چهره  خطوط  بر  تأكيد  جاي 
ت،  با استفاده از زاويه و   ترسيم حالت روحي شخصي

مي كه  نوري  از  نوع  نامشخص  و  كلي  تصويري  تابد، 
از   حالتي  آن  از  كلي  برداشت  كه  داده،  ارائه  چهره 

 سردي و قساوت است.

نمونه داستان،  در  در  موجود  تصاوير  از  ديگر  اي 
عنصر نور و غبار داخل    نويسنده با ظرافت از تركيب

پيش   خلسة  حالت  وهمناك  فضاي  ترسيم  براي  اتاق 
خواب، در    از  توجه  قابل  نكتة  است.  كرده  استفاده 

تصويرپردازي، موضوع    اين  بر  نويسنده  خاص  تأكيد 
ادراكشكل لحظهگيري  پديدههاي  از  تحت اي  ها 

همان است.  اتاق  فضاي  در  نور  چرخش  چيزي  تأثير 
ست امپرسيوني ويژهكه  توجه  و  ها  دارند  آن  به  اي 

اصليگونهبه اين  اي  در  هنري  آفرينش  شگرد  ترين 
مي محسوب  بستر  مكتب  در  بعدازظهر  »تمام  شود: 

نيم پلك  با  خيالبافي،  گرم  نرم    خواب،بودم،  نور 
مي پنجره  از  را  سرم  بعدازظهر  از  كفهايي  و  گرفتم 

خلسه  گذشت،مي از  آميزة  انبوهي  و  آشوبناك  اي 
گسترد بر اشياء كه به هر لمحه  هاي گنگ ميافتدري

مي ويژه  بازميمفهومي  دوباره  و  ساية  گرفت  گشت. 

2 Alizadeh, 2004: 50 
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 علیزاده( 

مي غبار  در  )همان:مادر  از  1(56  چرخيد«   .
آنهمين در  كه  تصاوير  بهدست  نويسنده  جاي  ها 

پديده جزئيات  دقيق  دريافت   ها،ذكر  و  درك  بيان  به 
به نور  عنصر  انعكاس  از  متأثر  خود  مادر  آني  عنوان 

ميرنگ از   پردازد، ها  راوي  كه  است  متمايزي  تصوير 
مي دست  به  احتشام  كه   دهد؛خانم  تصويري 

شخصيت  نشان اين  به  راوي  دروني  شيفتگي  دهندة 
اي به طلايي  است: »در نور آفتاب چشمانش از قهوه

نور  در  او  بلند  پيشاني  و  صاف  بيني  و  بود  گشته 
)همان:  مي در  57درخشيد«  از  (.  تصويرپردازي  اين 

احتشام، خانم  و  بي  زيبايي  زاويه  و  نور  حضور  گمان 
 كتمان دارد.تابش آن اثري غيرقابل شيوة

ويژگي ديگر  امپرسيونيستي، از  تصاوير    هاي 
رنگ با  نور  تركيب  از  همچون  استفاده  روشن  هاي 

بيشتر   تصويرپردازي  نوع  اين  است.  آبي  و  زرد  سبز، 
صحنه شرح  برگرف در  مورد هاي  طبيعي  عناصر  از  ته 

است؛ عكاسي    استفاده  همچون  نويسنده  كه  گويي 
شرايط  چيره تا  بوده  منتظر  را  طولاني  ساعاتي  دست 

به نور  تابش  زاوية  و  اين  گونهجويّ  تا  بخورند  رقم  اي 
رسد  لحظة خاص پديدار شود: »آب تا شكم اسب مي

پشنگ تيرةو  اندامم    هاي  و  چهره  بر  موجاموج 
و  شكوفهپاشد.  مي است  رستن  به  رو  سيب  هاي 

خوشهشاخه گلها  ديوارهاي  آويختة  آمود...  دار 
ديدم، چشم،    پلنگي  دو  و  خرامان  شقاوت  و  ناز  به 

نور،...   در  رخشان  پوستي  با   ... فروزان  سبز  اختران 
بود. خال داده  نوسان  نور  در  را  پشت  تابناك  هاي 

مي آبشار  بر  پونهدوباره  انتظار.  در  نورس  هاي  آيم 
سنگ تراك  گلميان  و  از  ها  لرزان  استكاني  خرمّ  هاي 

قطره دمادم  چشمهريزش  آفتاب  ها...  چشمه 
ها و شعله  هاي شاخ و برگرخشان، در گذر از فاصله

سره آفتاب...  ها، رقصان بر آب. فرازتر يكشعله رنگ
بي آفتاب  و  است  آب  ريزش  مفرحّ  دو   زوال،آواي 

لذت سبز  الفتچشم  ساطع،  بارناك،  نوري  با   ،
افشان«گل آب  بر  استكاني  آبي  - 78  )همان:  هاي 

نقل2( 77 قسمت  نمونه  شده،.  بسيار  از  هاي  يكي 

 
1 Ibid: 56 
2 Ibid: 77-78 

با   آن  طي  نويسنده  كه  است  متن  در  موجود  تصاوير 
از   مملو  فضايي  آب،  و  رنگ  و  نور  عنصر  از  استفاده 
از   ديگري  بخش  در  است.  آفريده  رنگ  و  نشاط 

ظرا  روايت،  با  باريكنويسنده  نگاه  و  انديش  فت 
با    خود،  آسمان  آبي  رنگ  تركيب  از  زيبايي  تابلوي 

پنجره، پشت  كاج  درخت  اثرگذار    سبزي  و  زيبا  قابي 
مي پشت پديد  كاج  درخت  به  دوختم  »چشم  آورد: 

تيره،  پنجره، و  مذاب  سبزي  با  آبي    كه  آسمان  سطح 
ها گرداگرد آن به پرواز«  چارچوب را گرفته بود و كلاغ

 .3( 60ان: )هم

تصاوير  در  استفاده  مورد  شگردهاي  از  ديگر  يكي 
ميان   كنتراست  يا  تضاد  از  استفاده  امپرسيونيستي، 

همانگونه نور  است.  سايه  و  و نور  جلا  باعث  كه 
سايه و تيرگي را نيز پديد   شود،درخشش اجسام مي

سايهمي وجود  بهآورد.  و  مبهم  نويسندة    هاي  قول 
»مهگون«، اسرارآميزي  ضمن    داستان  بعُد  بر  افزودن 

پديدهمكان و  تخيلّ    ها،ها  جولان  براي  را  ميداني 
با    جاي تكيه بر جزئيات،سازد تا بهخواننده فراهم مي

مبهم، كليات  بر  خيال  تمركز  براي  را  و  پردازيفضا  ها 
لحظه و  شخصي  »ساية  ادراكات  سازد:  فراهم  اي 

و است  تاريك  و  ممتد  مهتاب  در  سنگي  نور   عمارت 
معين اتاق  ميآجري  روشن  نقشي  آن  بر  زند.  الدين 

پنجره انبوه  با  پشتي  فراز  بناي  از  نوراني  هاي 
و  مي فرنگي  كلاه  بر  تابيده  ماه  نور  درخشد... 

  هاي دشت، هاي سترگ كوه تا نيمهها، سايهدودكش
مديد، قله  جبالي  مقابل  تكاتك  در  و  برف  پوشيدة  ها 

اي  . در نمونه4( 83ن:  خاموش« )هما  صحراي گستردة
نور   و  تيرگي  ميان  تضاد  تصوير،  خلق  محور  ديگر 

به نويسنده  و  چيرهاست  نقاشي  فضاي  سان  دست، 
مهگون اتاق و سياهي رنگ گربه را در تضاد با سبزي  
مشتعل چشمانش قرار داده و در اين ميان با افزودن 

جرقه گربه،تصور  حركت  اصطكاك  از  برخاسته   هاي 
زند غرقة  تابلويي  »من  است:  كرده  خلق  دلخواه  و  ه 

نرمسايه  فكر، ديدم  اي  مهگون  فضاي  در  را  آرام  و  رو 
گرداندن، سر  به  بلند  گربه  و  موهايي  با  بود،  سياه  اي 

3 Ibid: 60 
4 Ibid: 83 



 

39 

 . 44تا   25 صفحات .1400 تابستان .14 شماره .5 دوره

های ادبیی مکتبنامه پژوهش  

Research Journal of Literary Schools 

 

عملی داستان »با انار و با ترنج از شاخ سیب« از غزاله   نمای امپرسیونیسم در ادبیات داستانی )نمونةهای خصیصهبررسی ویژگی. مرادی  ایوب
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كوتاه، تكان  هر  به  كه  رام  چميدني  و  رخشان  آواي   و 
مي جرقه  برق  و  راحتي    ساخت، اصطكاك  بر  و  آمد 

تكان  عل را بيبرابر من نشست و دو چشم سبز مشت
 .1( 70به من دوخت« )همان: 

تصويرهاي   در  كه  ديگري  مهم  نكتة 
مي توجه  جلب  ده  عليزا غزاله  كند، امپرسيونيستي 

بو، عنصر  از  توأمان  كنار    استفاده  در  صدا  و  طعم 
ويژگيرنگ است.  نور  البته  و  تلفيق  ها  باعث  كه  اي 

شود كه هريك با حسي از حواس  عناصر مختلفي مي
بهچندگان  است.  ارتباط  در  انساني  كه  گونهة  اي 

وصف اين  مرور  با  داستان  نهخوانندة  از  ها،  تنها 
رنگ و  نور  ميتركيب  بصري  حظ  مختلف   برَدَ؛ هاي 

رنگ طعم  هم  ميبلكه  را  عناصر  ها  بوي  هم  چشد، 
مي استشمام  را  تصوير  در  اينكه  موجود  هم  و  كند 

مي را  تصاوير  زندة  بهصداي  نمشنود.  به  عنوان  ونه 
كه   خواب  آن  بود  خوابي  »چه  بنگريد:  تصوير  اين 

دويدند و آفتاب كه  ها ميوار در دشتها ديوانهاسب
ريشةمي پروانه  زد  و  بود  شيرين  رنگ  علف،  هزار  ها 

. در اين عبارت كوتاه شريني طعم  2( 74پراّن« )همان:  
تصويري زنده   ريشة علف، در كنار عناصر نور و رنگ،

با و  دشت  ذهن از  در  بهاري  مطبوع  روز  يك  در  را  غ 
 كند. ايجاد مي

بسيار   متن  در  تصاوير  نوع  اين  امثال  ازآنجاكه 
شود: »عطري  است، تنها به يك نمونة ديگر اشاره مي

مي من  بر  سياّل  و  تنم  نازك  بر  عطر  رشحة  هر  و  وزد 
عطري خون  دارد...  جرقه  سلولهزار  بر  را  هاي  ام 

راهبه بپاشد.  خوابگاه  بهباغچة  شمعدان   دست،ها، 
شبح و  دالاننرم  در  ميوار،  و    گردند،ها  پاك  تني  با 

دوختهآميختة چشم  من   .. ياسمن،  و  پنير  به  بوي  ام 
سواري گذر  تند  سقف، به    ها،نور  گهگاه بر  با بازتابي 

مي دلم  تازه  نور   نور  هر  از  لرزان  ستوني  بر  و  شكوفد 
پاي خيس برهنه    با  آيم از پنجره،آويزم و فرود ميمي

مي شهر  ميدانگرد  با گردم،  نور،  غرق  عظيم  هاي 

 
1 Ibid: 70 
2 Ibid: 74 
3 Ibid: 75 
4 Ibid: 58 

فواره يكريز  باغچه«    ها،بارش  در  آلاله  گل  خرمن 
ويژگي3( 75)همان:   از  گذشته  تصوير  اين  در  هايي  . 

نمونه براي  آميختگي  كه  از  نوعي  شد،  ذكر  قبلي  هاي 
ميحس چشم  به  نيز  مختلف  عطر،هاي  نازكي    آيد. 

رشحةجرقه عطرناك  زدن  خون،  عطر،  بودن 
ستون،  هيئت  در  نور  تجسّم  و  دل    شكوفاشدن 

حس آميختگي  از  اين  مصاديقي  در  مختلف  هاي 
 تصاوير است. 

كه  است  ضروري  نكته  اين  به  اشاره  اينجا  در 
حس بالاي  امپرسيونيستي  بسامد  تصاوير  در  آميزي 

اين شگرد را به يكي    »با انار و با ترنج از شاخ سيب«،
ويژگ  كرده ياز  تبديل  داستان  در  سبكي  متمايز  هاي 

عنوان نمونه در عبارت »مبادا امواج نازكي از  است. به
)همان:  صدا، بخراشد«  را  صدا    ،4( 58  اندامش  امواج 

مي را  اندام  كه  شده  قلمداد  تيغي  خراشد،  همچون 
لامسه؛ و  شنوايي  حس  »با    آميختگي  تعبير  در  يا 

خداحافظي   من  از  تابناك  صداي  تبسمي  دمي  كرد. 
بعد  قدم دم  و  آمد  گوش  به  پلكان  و  سرسرا  در  ها 

پنبه )همان:  سكوت  بود«  روز  از    ، 5( 37اي  استفاده 
پنبه و  تابناك  در صفات  و  سكوت،  و  تبسّم  براي  اي 

خواب و  پوشيده  نرمانرم،  ما  »گفتگوي  رونده عبارت 
مي مهرآميز  و  شهدناك  پوششي  و  در  تسلا  به  و  شد 

مي اوصاف    ،6(46)همان:  رسيد«  گرمي  از  استفاده 
گفتگو،  خواب  نرمانرم، براي  گرم  و  شهدناك  و  رونده 

 آميزي در متن است. هاي حساز نمونه

ويژگي از  در  استفاده  امپرسيونيستي  متمايز  هاي 
حس شواهد  به  تنها  تصاوير  متن    آميزيخلق  در 

نمي توجه خلاصه  مورد  ادبي  صنايع  ديگر  در  و  شود 
ون تشبيه و استعاره نيز انعكاس دارد. نويسنده همچ 

عنوان نمونه در تشبيه »چشمان تيز پير، اخگراني  به
)همان:   ترنمّ    7( 79روشن«  »چون  نمونه:  اين  در  يا  و 

خوشخانه در  تابستاني،فواّره  آمدم    اي  فرود  تخت  از 
)همان:   بود«  خواب  هنوز  مادر  راوي   8( 67و  كه 

5 Ibid: 37 
6 Ibid: 46 
7 Ibid: 79 
8 Ibid: 67 
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عملی داستان »با انار و با ترنج از شاخ سیب« از غزاله   نمای امپرسیونیسم در ادبیات داستانی )نمونةهای خصیصهبررسی ویژگی. ایوب مرادی 
 علیزاده( 

صداي   به  را  تخت  از  خود  در  فرودآمدن  فواره  آرام 
علاوه  خوشخانه كه  است  كرده  همانند  تابستاني  اي 

صدابودن، لطافت و درخشش قطرات و بر آرام و بي
شكل در  نيز  آب  نقشي  شفافيت  تصوير،  به  دهي 

مي ايفا  آراستهاساسي  »گلدان  عبارت  از  كنند.  اي 
پنج پلكان،  پر،شمعداني  پيچ  قلة  بود«   بر    پرافشان 

نمونهني  ،1(36)همان:   استعارهز  از  مكنية  اي  هاي 
رنگ، و  نور  عناصر  آن  در  كه  است  متن  در   موجود 

 حضوري ملموس دارند.

تصاوير   در  توجه  قابل  مسائل  ديگر  از 
لحظه درك  بر  تصويرگر  تمركز  اي  امپرسيونيستي، 

هاست. البته در اين ميان نقش نور نيز  خود از پديده
يرگر با تمركز  به اين معنا كه تصو  بسيار خطير است؛

به   هرلحظه  پديده،  بر  نور  تابش  شيوة  و  زاويه  بر 
مي آن  از  تازه  تصاوير  دركي  از  بسياري  در  رسد. 

بحث،ارائه مورد  داستان  در  روبه  شده  مواردي  رو  با 
نشانمي كه  لحظهشويم  و  آني  درك  اي  دهندة 

از   بعد  و  نيست  دائمي  كه  دركي  است.  نويسنده 
ميسپري دست  از  زمان  نمونه  شدن  عنوان  به  رود. 

شكافي   ما  اشكوبة  »تنها  كنيد:  توجه  تصوير  اين  به 
پنجره با  بود،  يكدست  همگوني  اين  و  بر  چوبي  هايي 

پشت    تاب،هاي بيهاي توري زرد كه چون پروانهپرده
مي پرَكَ  در  2)همان(   زدند«شيشه  توصيف  اين   .

مي رخ  توصيف  بخشي  حال  در  راوي  كه  دهد 
يك بي  دستساختمان  زندگيو  محل  است  روح  اش 

از   خودشان  طبقة  واحد  تمايز  در  را  بالا  توصيف  و 
بخش ميساير  زبان  به  مرور  ها  در  كه  گويي  آورد. 

به پردهيكساختمان  را  باره  منزلشان  زردرنگ  هاي 
پروانه بيهمچون  ميهاي  حال تابي  در  كه  بيند 

روايت،پرزدن از  ديگر  بخشي  در  كه  زماني  اند. 
جادويي  شخصيت   پرندة  توصيف  حال  در  رحيلا 

هاي مختلف اين  در ميان صحبت خود به جلوه  است،
  پرنده، تحت تأثير زواياي تابش نور اشاره كرده است: 

برگ ميان  بود  مي»ديده  خشك  هزار  هاي  بالها  پرد، 

 
1 Ibid: 36 
2 Ibid 
3 Ibid: 53 

رنگ چشمجواهر  درخششي  اما  نبود  بزرگ  گير  رنگ. 
ه  داشت، با  هزارسطح،  بلور  از  منشوري  سو چون  ر 

مي نور  به  رو  ميكه  پديد  تاره  رنگي  كرد«  چرخيد 
 .3( 53)همان: 

 وجه استعاري مكان  3.3
انسان   ادراك  مقدمة  و  لازمه  مكان  فلسفي،  نگاه  در 
درك   فرايند  اساساً  كه  معنا  اين  به  است.  هستي  از 

جهان، تحقق    از  قابل  مكاني  چهارچوب  از  خارج 
بيروني ما قرار  نيست و مكان »در بن همة شهودهاي  

هيچنحويبه  دارد،  ما  نميكه  را گاه  اشياء  خود  توانيم 
)سيدهاشمي،   كنيم«  تصور  مستقل  و  مكان  ار  خارج 

پيش4(109:  1385 اين  نيز  .  ادبي  مطالعات  در  فرض 
اثرگذار بوده است و در نگاه منتقداني كه به بررسي  

پرداختهنشانه مكان  عنصر  شناسانة  اين  براي  اند، 
اولين  وجوه   است.  شده  برشمرده  انواعي  و 

قائلتقسيم تفاوت  و  بندي،  مكان  ميان  شدن 
فضاست. البته اين تمايز به آن معنا نيست كه فضا  

باشد؛ مكان  از  جداي  دخالت   چيزي  كه  زماني  بلكه 
ايجاد    احساسات، باعث  فردي  باورهاي  و  عواطف 

كاسته و  مكان  ماهيت  در  معناي  تغيير  از  شدن 
گ آن  مي  ردد، ارجاعي  تبديل  فضا  به  »با  مكان  شود: 

اوج   آن  شناختی  بعُد  مکان،  عینی  جنبة  تقویت 
آن  می استعاری  وجه  جنبه،  این  تضعیف  با  و  گیرد 

می سوق تقویت  فضاشدگی  سوی  به  مکان  و  شود 
 .5(151: 1398یابد« )کنعانی، می

ميان  همانگونه شد،  اشاره  نيز  اين  از  پيش  كه 
اند و  امپرسيونيسم  فلسفي مكتب  يشة 

پيوند   اين  و  دارد  وجود  عميقي  پيوند  پديدارشناسي 
مي بيشتري  عمق  داستاني  ادبيات  زمينة  گيرد.  در 

بعُد  اشاره كاهش  بر  پيشين  سطور  در  كه  هم  اي 
دخالت  اثر  بر  مكان  استعاري  بعُد  افزايش  و  ارجاعي 

شد، شناسا  فاعل   عواطف  و  نشان   احساسات 
و مي استعاري  مكان  مبحث  كه  كه    دهد  آن  انواع 

اي در ادبيات داستاني دارد، ذيل موضوع  نقش عمده

4 Seyed Hashemi, 2006: 109 
5 Kanaani, 2019: 151 
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عملی داستان »با انار و با ترنج از شاخ سیب« از غزاله   نمای امپرسیونیسم در ادبیات داستانی )نمونةهای خصیصهبررسی ویژگی. مرادی  ایوب
 علیزاده( 

تأثير پديدارشناسي بر ادبيات قابل بررسي است. در  
انواع   معرفي  ضمن  تا  است  آن  بر  تلاش  بهره  اين 

بهمكان از  هاي  ترنج  با  و  انار  »با  داستان  در  كاررفته 
سيب«، آن  شاخ  استعاري  معاني  و  تبيين  وجوه  ها 

 گردد. 

ا مكانيكي  انواع  مطالعات  ز  در  كه  هايي 
مينشانه پرداخته  آن  به  د، شناسانه  »مكان    شو

است. در تعريف اين نوع مكان اين مسئله    پديداري«
و  انساني  سوژة  وجود  چگونه  كه  است  توجه  مورد 

تلقي ايجاد  باعث  او  احساسات  از  نوع  متفاوت  هاي 
شود. »تفکر مکانی تفکری است  مكاني مشخص مي

ریشه    وابسته که  عواطفی  عواطف؛  و  احساسات  به 
نشانه   دارد.  مکان  در  سوژه  فعال  حضور   –در 

به عواطف  که  معناشناسی   است  داده  نشان  خوبی 
اثرگذار   مکان  بر  خود  نیرومند  حضور  با  جسمانه 

به عاطفی  همیناست.  تفکری  مکانی،  تفکر  دلیل 
)پرَ ت،   به2009-2008است«  شعیری،  نقل،  : 1391از 

109 )1. 

زماني بررسي  مورد  داستان  ابتداي  به  در  راوي  كه 
خانوادة منزل  تالار  وارد  خود  مادر  احتشام    همراه 

مي  شود،مي ترسيم  تالار  اين  از  كه  را    كند، تصويري 
تصوير پرابهام و غيرصميمي است. استفاده از تعابير  

و   رونق«»پرهيب محو«، »كم  تاريك«، »مهگون«،»نيم
د جمله»مرده«،  مكان  ر  اين  توصيف  به  كه  اي 

دارد، نشان  اختصاص  راوي   دهندةكاملا  منفي  حس 
و  بزرگ  تالاري  به  سرسرا  از  عبور  از  »پس  است: 

رسيديم،نيم بيرون    تاريك  روشني  به  كه  ما  چشمان 
ديد.  چيز را تار و مهگون ميعادت داشت در آغاز همه

راحتي بر  نشسته  زن،  سه  محو  پشتي  پرهيب  هايي 
جرقه«  با آتشي مرده و بي  رونق،سوز كمبلند، بر  هيزم

ساعت 2( 44:  1383)عليزاده،   چند  از  بعد  دقيقا  اما   .
و پس از ايجاد صميميت ميان راوي و اعضاي خانوادة 

مي دگرگون  تصوير  اين  ديگر  احتشام،  شكلي  و  شود 
مي خود  آتش  به  بازگشتيم.  نشيمن  اتاق  »به  گيرد: 

 
1 Parrett, 2008-2009, quoted by Shairi, 2012: 109 
2 Alizadeh, 2004: 44 
3 Ibid: 48 

و  هيزم گداخته  دايرةسوز  و  بود  ها  صندلي  فروزان 
حلقهفراخ )همان:  تر.  آوردند«  چاي  و  نشستيم  وار 

48 )3. 

استفاده از وجه استعاري در توصيف نويسنده از  
نمونه  مكان اين  به  تنها  داستان  در  موجود  هاي 

توان ادعا كرد بعُد استعاري در  شود و ميمحدود نمي
مكان دريبيشتر  قابل  روايت  در  ذكرشده  افت  هاي 

است. براي نمونه به نمايي كه راوي در اولين مواجهه  
ارائه   احتشام  آقاي  سكونت  محل  ساختمان  از 

گاهي سنگي و  »برابر ما ميدان  دقت نماييد:  دهد،مي
بود، بي  سخت  نخست  ديدار  پرقساوت، به  و   روح 

بالاخانهبي همسان،فاصله  بر    هايي  استوار 
منماطاق  سنگي  از  خاكستري  رگههايي  و    دار، حكم 

مهمانبيش همسان  بيمارستاني  وكم  يا  خانه 
طاقتك زير  از  دور.  و  كرديم  افتاده  عبور  مياني  نماي 

بي باغ  به  پست   و  رسيديم.  پرخلنگ  بيدستان  و  بر 
دامن   تا  كشيده  بود،  خشك  چمنزاري  دوم  بناي 

زينتكوه و  مدورّ  آبنمايي  برابر  بلبلها.  با  هاي  شده 
 . 4( 43ن: كوچك سنگي« )هما 

ارائه   خانه  داخل  معماري  نوع  از  كه  تصويري  يا 
پنجرهمي با  طولاني  راهروهايي  فواصل  شود.  با  هايي 

دوسو، در  راهروهاي   ناچيز  با  بسياري  شباهت  كه 
. اين نوع معماري  5(49و    45طويل قطار دارد )همان:  

هاي ظاهري شباهت فراواني به يكي  به لحاظ ويژگي
تقسيم عنوان  نشانه  هايبندياز  با  مكان  از  شناسانه 

گردبادي« در    »مكان  كنشگر  كه  مكان  از  نوعي  دارد. 
می قدرتمند  جریانی  برابر  در  را  »خود  که  آن  بیند، 

دربرمی را  او  گردبادی  و  همچون  محو  خود  در  و  گیرد 
کند. کنشگر تسلیم در برابر حسی که فضا به  گم می

می القا  ابژهاو  همچون  ناتوا نماید،  دست ای  در  ن 
تواند مکان را تعقیب کند و از هر نوع  مکان، تنها می

چالاك،   و  )مرادي  است«  ناتوان   6( 79:  1400تغییری 
ويژه آنكه فرد ساكن در اين مكان يعني شخصيت  به

ويژهمعين خاطر  تعلق  در الدين  و  دارد  نجوم  به  اي 

4 Ibid: 43 
5 Ibid: 45 and 49 
6 Moradi and Chalak, 2021: 79 
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عملی داستان »با انار و با ترنج از شاخ سیب« از غزاله   نمای امپرسیونیسم در ادبیات داستانی )نمونةهای خصیصهبررسی ویژگی. ایوب مرادی 
 علیزاده( 

شهودي   دچار  مكان  همين  در  داستان  پاياني  بخش 
هاست. كنون زمان سفرم به ستارهشود: »امعنوي مي

رخت كشم از اختري به اختر ديگر،    قادرم به سبكي،
خواهران   اين  اختران،  اين  روشن  كهكشان  در  آنگاه 

كردهزرين دوره  مرا  خنده  به  لرزلرزان  كه  اند  گيسو 
بي زمان  در  بچرخم.  كه  را  آنچه  دنبالة  و  است  تناهي 

اي  در ستاره دن،از زمان آغازي يابد،اي پايان ميستاره
 .1( 80-81: 1383گيرم« )عليزاده، ديگر مي

نشانه مطالعات  در  مكان  انواع  ديگر   شناسانه، از 
مكان،  مكان استعلاي  فرايند  است.  »استعلايي«  هاي 

دهد كه سوژة اسير قيد و بندهاي مكان،  زماني رخ مي
وسيلة قوة تخيلّ، خود را از چارچوب فيزيكي مكان  به

مي اينكنخارج  در  و  »كنشد  در  حالت  ديداري  گر  
 : 1397  مكان غايب و در فضا حاضر است« )شعيري،

كاسته2(231 باعث  مكان  استعلايافتن  از  .  شدن 
فرازمان  جنبه و  فرامكان  به  تبديلش  و  آن  مادي  هاي 

  شود. در داستان »با انار و با ترنج از شاخ سيب«،مي
شود كه واجد راوي در عالم رؤيا وارد مكاني خاص مي

شده درخصوص هايي است كه با تعريف ارائهويژگي
»قصري  مكان دارد:  خاصي  مطابقت  استعلايي  هاي 

سقف اعياني،  و  مقرنس،قديمي  و  بلند   هايي 
هايي كهنه و ساعتي عظيم با لنگري طلايي  ديواركوب

مي اوج  آرام  ضربش  اتاقكه  طول  آغاز  در  و  ها  گرفت 
گشت، اندكي بعد  و بازمي  رفترا با حركتي قوسي مي

دوراني  به  را  شهر  سراسر  و  بود  آسمان  در  لنگر 
مي طي  لنگر  متناوب  بر  سوار  را  خود  ناگهان  و  كرد 

نظاره سرخوشي،  به  ديدم«عظيم،  شهر  )عليزاده،   گر 
1383 :38)3. 

هاي ديگري در متن به  مكان گذشته از موارد بالا،
مي ظرفيتچشم  داراي  كه  معاني آيد  و    ها 

اند. مواردي كه نويسنده با توجه به محتواي  استعاري
آن از  پيام  بهتر  القاي  هدف  با  و  بهره داستان  ها 

را از حالت   جويد و طي فرايندي معناپردازانه مكانمي
مي نزديك  استعاري  فضايي  به  و  دور  سازد. مادي 

 
1 Alizadeh, 2004: 80-81 
2 Shaeiri, 2018: 231 
3 Alizadeh, 2004: 38 

شده در  قابل توجه آن است كه فضاهاي ترسيم  نكتة
به داستان  ماين  فضاهاي  لحاظ  گونة  دو  به  عنايي 

يأس و  تيره  فضاهاي  و  اميدبخش  و  قابل  روشن  آور 
همانگونه است.  شخصيتتقسيم  زندگي  هاي  كه 

و   جادويي  پرندة  شهود  از  پيش  بهرة  دو  به  داستان 
اي است  شوند. مثال زير نمونهپس از آن تقسيم مي

براي فضاهاي نوع اول: »عصر است و فصل تابستان،  
پدر  تختگاه  سياه،    بر  زلفاني  و  تيز  خيرة  چشم  دو  با 

مادر، دوشادوش  اطلسي  لميده  آببوي  خورده،  هاي 
من   و  چرخان  هوا  در  قليان  تنباكوي  بوي  همراه 

پدر    ام. در باغچه با خرسي كوچك گرم بازي،سالهسه
مي چيزي  مادر  گوش  قهقهه    گويد،به  به  هردو  آنگاه 

ميمي نگاهم  خنده  و  مهر  به  مادر  كند«  خندند. 
پيش  ؛ 4( 81)همان:   نمونة  براي     و  است  مثالي  رو   

يأس و  تيره  استعاري  مفهوم  داراي  آور:  فضاهاي 
بيرون،   صداهاي  و  بود  شده  ممتد  دلازار  »سكوت 

خشك دري  گشودن  داشت،  مضاعف  و طنيني  لولا 
 صداي پاهايي بر سنگفرش و آواز كركي در دوردست، 

نيمه قطرهشيري  و  آبچكان.  باز  اتاق قطره  در 
تنومند و   نشست،هايي نرم از سكوت بر ما ميسايه

بختك ميواره زودرشد،  نفس  كه  )همان:  اي  خفاند« 
51)5. 

مكان دربارة  ديگر  توجه  قابل  اين  نكتة  هاي 
امپرسيونيستي،  داستان، تصاوير  غالب  عنصر    وجود 

دري   با  نشيمن  »اتاق  آنهاست:  در  رنگ  و  نور  يعني 
خوابگاهشيشه به  مي  اي  و گشوده  فراخ  تختي  شد، 

بود، من  آن  از  برنجي  و  و    تابناك  بالش  همراه 
راستبالشتك وسط  رنگارنگ...  اي  گوشههايي 

دستنخودي براي  اطراف  در  و  آرنجرنگ  و  ها  ها 
سبز و سوسني و عناّبي... گوشة لحاف    هايي،بالشچه

اعتبار خود را در تابوتي  را پس زدم و پيكر نحيف و بي
 . 6( 37 اي غرق كردم« )همان:نگ و پنبهر رنگ

4 Ibid: 81 
5 Ibid: 51 
6 Ibid: 37 
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عملی داستان »با انار و با ترنج از شاخ سیب« از غزاله   نمای امپرسیونیسم در ادبیات داستانی )نمونةهای خصیصهبررسی ویژگی. مرادی  ایوب
 علیزاده( 

 گیریو نتیجه بندیجمع 4
سيب«   شاخ  از  ترنج  با  و  انار  »با  داستان  بررسي 

نمونهبه از  يكي  داستان  عنوان  متمايز  هاي 
چهارچوب و  اصول  براساس  هاي  امپرسيونيستي 

اصول   نيز  و  نقاشي  در  امپرسيونيسم  هنري  مكتب 
نشان  انديشة پديدارشناسي،  كه مي  فلسفي  دهد 

نوع اصلي اين  متمايزكنندة  تصويري  خصيصة  ترين 
ويژهداستان قرابت  كه  دارد، ها،  نقاشي  با  گرايش    اي 

سايه و    به استفاده از تصاويري است كه عناصر نور،
اي دارند. در داستان »با انار  ها نقش ويژهرنگ در آن

سيب« شاخ  از  ترنج  با  تكرار  به  نويسنده،  و 
هستة  هايي  توصيف كه  است  گرفته  كار  به  را 

آن مي  ها،تصويري  رنگ  و  نور  محور  چرخد.  حول 
رنگرنگ طيف  ميان  از  بيشتر  كه  و  هايي  شاد  هاي 

ها تلاش  شوند و تصويرگر، طي آنروشن انتخاب مي
رنگمي اين  تا  و  كند  زاويه  با  تركيب  در  را  شاد  هاي 

گيرد.   كار  به  تصاويرش  خلق  در  نور  از  خاصي  ميزان 
قابل توجه ديگر در اين زمينه، اصرار بر ثبت و    كتةن

جلوه جلوه ترسيم  گذراست،  و  آني  كه  هاي  هايي 
ويژة   احساس  البته  و  نور  تابش  زاوية  از  برخاسته 
تصويرگر در آن لحظة خاص است. اين ويژگي يعني  

رنگ، و  نور  بر  داستان  تمركز  بهدر  عليزاده  ويژه هاي 
واسطة  نج از شاخ سيب« بهدر داستان »با انار و با تر 

ظرفيت از  انساني،استفاده  حواس  ساير  بو،   هاي  با 
درمي صدا  و  حسطعم  آن  حاصل  و  هاي  آميزيآميزد 

داستاناستادانه تصاوير  كه  است  حد  اي  تا  را  ها 
 بخشد.تصويرهاي شعري ارتقا مي

خصيصه ويژگي  مورد دومين  داستان  در  نما 
مي كه  بهبررسي  معيتواند  ص  عنوان  تشخي براي  اري 

داستان گردد،نوع  قلمداد  امپرسيونيستي  توجه   هاي 
استعاري، بعُد  مكان  به  به  توصيف  و  ترسيم  در  ويژه 

سال در  نشانهاست.  دانش  اخير  با  هاي  شناسي 

و  انواع  پديدارشناسي،  فلسفة  مباحث  بر  تمركز 
داده ارائه  مكان  براي  مختلفي  پاية  تعاريف  كه  اند 

گذركردن از بعُد ارجاعي و توجه   واع،بسياري از اين ان
اساس انواعي  به بعُد استعاري اين عنصر است. براين

پديداري، گردبادي،  همچون  يا  و   حلزوني  روايي 
اين   بيشتر  كه  است  شده  ذكر  مكان  براي  استعلايي 

داستانمكان ساير  و  بحث  مورد  داستان  در  هاي  ها 
است.   ارائه  و  شناسايي  قابل  امپرسيونيستي 

عواطف مكان و  احساسات  تلفيق  اثر  بر  كه  هايي 
كه  نحويبه هاي داستاني است؛ها با مكانشخصيت

شخصيت، احساسي  ابر   معناي    بارش   از  را  مكان 
مي تهي  و ارجاعي  استعاري  عيني  معناي  و به آن  كند 

 بخشد.  مي

داستان متمايزكنندة  ويژگي   هاي  سومين 
خاص    امپرسيونيستي، »نمود«  تمركز  بر  نويسنده 

به اشياء  و  آنامور  »بود«  بر  توجه  اين جاي  هاست. 
تأكيد   با  البته  قبلي،  ويژگي  دو  همچون  كه  ويژگي 

است،  پديدارشناسي  مباحث  به  معطوف    بيشتر، 
پيش اين  كه  براساس  است  گرفته  شكل  فرض 

هنرمند، يا  كه   نويسنده  است  فيلسوف  چون  نه 
نه و  است  امور  جوهر  شناخت  عالم    مدعي  همچون 

دارد؛  را  ده  ما كنه  به  رسيدن  داعية  كه  طبيعي   علوم 
توصيف   پي  در  هرچيزي  از  بيش  هنرمند  بلكه 
با  او  ذهنيت  ميان  مسير  اين  در  و  پديدارهاست 

ايجاد جلوه پيوندي  اشياء  و  امور  محسوس  هاي 
آن،مي حاصل  كه  دريافت  شود  كه  ارائة  است  هايي 

د،بيش از آنكه با حقيقت سروكار دا با نوع    شته باش
دارد.    احساس، انطباق  هنرمند  باورهاي  و  عاطفه 

و با ترنج از شاخ سيب«   امري كه در داستان »با انار 
دريافتبه شخصيتشكل  مختلف  تعابير  و  از  ها  ها 

بازنمايي   جادويي  و  موهوم  پرندة  يعني  واحد  امري 
 شده است.
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