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  چکیده

  است.   شیرازی   حافظ  رسانیده،  خود  کمال  به  را   آمیزابهام   شعر  که  شاعری   فارسی،  کلاسیک  شاعران  میان  در

  کنشی   مقام  در   بلکه   ارتباطی،   کنشی  مقام   در  صرفاً  نه  زبان،  قدرت  از   گیریبهره   با   خود  دیوان  در   حافظ

  زبانی،   ابهام  بخش  سه  به   حافظ  شعر  در   ابهام  است.  برکشیده  دیگر  سطحی  به  را   شاعرانه   ابهام  شناختی،هستی 

  این   از   کدام  هر  که   است   نحوی   ابهام   و   واژگان  در  ابهام  شامل   ،زبانی  ابهام   شود.می   تقسیم  معنایی   و  بلاغی 

  به   واژگان«،  به  شارحان  متفاوت  »نگاه   و  «معناندچ  های »واژه   واژگان،  بخش  در   دارد؛  هایی مجموعه   زیر   دو

  جمله«  نهاد  در  »ابهام  و  دستوری«  عناصر  »چندنقشی  نیز،  ینحو  بخش  در  است،  نزدیک  ذاتی  و  هنری  ابهام

 کلام  پیچیدگی  و   دشواری  باعث  ،«صفت  بلاغی  کاربرد»  و  واژه«  در  معنایی  »تضاد  مانند  مواردی  ازجمله

 و  کنایه(  و  تشبیه  )استعاره،   بیان  علم  شاخص  هایآرایه   از  گیریبهره   با  بلاغی  ابهام  است.  شده  حافظ  شعر

  در   کند.  مضاعف  را  شعر  ابهام   آن،  پذیریویل أت   و  شعر  کردن  چندلایه  با  تا  کندمی   سعی  )ایهام(  معنوی  بدیع

  های آگاهی   و  دانش  شامل  که  معنایی(  )ابهام  محتوا   از  ناشی  ابهام  طریق  از  که  داریم   را  معنایی   ابهام  نهایت

  ادراکی   با  شاعر   گردد. می   معنایی   نظر  از   شاعر  شعر  شدن   ترغنی   باعث   ،است  شاعر  ...  فرهنگی   و  سیاسی

  ویلی أت  بعد از استفاده  با و  خود از  پیش گذشتگان  دانش از باری کوله  با و خود جهان زیست به  نسبت عمیق
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  هنری  التذاذ  باعث  و  کرده  معرفی  شعر  درونی  امر  یک  مثابه  به  را  آن  و  وارد  خود  شعر  در  را  ابهام  زبان،

  در   معنایی   و   بلاغی  زبانی،  ابهام  کارگیری   به   دهدمی   نشان   حاضر  تحقیق  هاییافته  گردد.می   شعر  مخاطبان

  نحوی  به ،است شده وی شعر شدن ترپیچیده باعث زبان، ویلیأت ساحت از وی مداوم استفاده و حافظ شعر

  به   .باشد  ه نداشت  معنایی  و   بلاغی  یا  و  زبانی   ابهام   که   یافت  حافظ   دیوان   در  غزلی  یا  بیت  توانمی   ندرت   به  که

  تصویری   زبانی،  عوامل  و  نبوغ  از  گیریبهره   با  و  است  فارسی  ادب  دارگرانبهایمیراث   ،حافظ  که  این  ویژه

  با   حافظ  بنابراین،  . است  داده   ارائه  فارسی   شعر  مضامین  و   مفاهیم   از  پذیر ویلأت  و   مبهم  هندسی،  چندلایه، 

  عصر   حیاتی  عناصر  نیز  و  شعر   درونی  عناصر  از  ای تازه   هایبندیصورت   معنایی،  و  بلاغی   عوامل  از  استفاده

  از   واقع  در  که  بود  شاعر  عصر  در  شعر  زبان  ویلیأت  ساحت  گسترش  ،آن  پیامد  که  است  داده  ارائه  خویش

 .است تحلیلی توصیفی نوع از  حاضر یمقاله  پژوهش روش شد.می  ناشی  شعر در موجود بهاما

 .حافظ فارسی، شعر معنایی، ابهام بلاغی، ابهام زبانی، ابهام ها:کلیدواژ

 مقدّمه -1

  اند،کرده   ظهور  سرزمین   این   یه پهن  در  که  شاعری  هزاران  میان  در  که  است  شاعرانی  ازجمله  حافظ

  و  شیرینی  به  او  خاصّ  امتیاز  ؛(11  :1400  ،خرّمشاهی)  .دارد  را  هاغزل   شورانگیزترین  و  چهره  ممتازترین

  در   که  اعجازی  گردد.برمی   اشعارش  در  مستتر  و  پیچیده  معناهای  و  سخنان  مهندسی   و  گفتارش  لطافت

  های صنعتگری   دلنشین،  و  بدیع  مفاهیم  و  مضامین  وجود  بیان،  روانی  و  سادگی  از  ناشی  زندمی   موج  سخنانش

  )اسماعیلی،   .اوست  شور   و  احساس   از   ایلفافه   در  ادراک  و  معنا  از   جهانی  بازنمایی  نیز  و   موشکافانه  و   ظریف

  چنین   است.  مردم  غالب  دل  سخن  هم  و  است  موسیقی  دارای  هم  که  است  شعری  ،حافظ  شعر  ؛(6  :1399

 کند می   تلاش  دیگر،  سوی  از  و  دارد  اشاره  جهان  و  انسان  میان  رابطه  به  سو  یک  از  آهنگین  زبانی  به  شعری

  واقع   در  ؛ (12  :1399  )شالبافان،  .بخشد  آگاهی  زندگی،  در  موجود  تلاطمات  و  آلام  به  نسبت  را  انسان  تا

  فرهنگی  و تاریخی اتخصوصیّ یهمه  با ایرانی  انسان  یکلّ  مفهوم زید،می  حافظ شعر ی آینه  در  که »انسانی

  تنهایی  به  کدام  هیچ   ینماینده   هم  و  است  خود  مصادیق  تمامی  ینماینده   هم  که  است  خویش  اقلیمی  و

 ( 92 :1395 )پورنامداریان، «.نیست

 هم   و  گذشتکان  سبک  از  است  تلفیقی  ،حافظ  سبک  اصولاً  که  است  موضوع  این بررسی  مهم،  یله أمس

 پیشینیان  از  حافظ که   معنی  این به  است.   بخشیده خود شعر  به   او   که   خاصیّ  درخشش  اضافه  به   او   روزگاران 

  از   حتّی  و  فقیه  عماد  سلمان،  خواجو،  مولوی،  سعدی،   خاقانی،  ظهیر،  فرّخی،  رودکی،  مانند  معاصرانش  و
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  عرضه   ترعالی   را  آن   امّا  ؛گرفته  وام  تعبیر  و  اندیشه  عرب،  شاعران  دیگر  و  ابونواس  و  عریّمَ  ابوالعلای  و  تنبّیمُ

 معانی   حمل  یعنی  ،پارادوکسی  »ساختارهای  همانا  او  یویژه  سبک  ؛ (14  :1375  )فرشیدورد،  .است  کرده

 و شودمی  طنز به منجر هاساخت  این از برخی یابد.می  تحقّق ابهام یوسیله  به عمدتاً  که است هم با متناقض

  که   تیقطعیّ  عدم  و  پوشیدگی  ،بنابراین  ؛( 240  :1368  )شمیسا،  «.معمّا  او  خود  قول  به  یا  و  اعجاب  باعث  برخی

  موازی   هایجهان   و  هاساحت   و  است  ایهام  تزاحم  و  کنایی   بیان  و  اضمار  طنز،  حاصل  است،  حافظ  شعر  در

  و   زنجیره  انگیزیتداعی   هالبتّ  و  آفریندمی  ابیات  دیگر  با  تلائم  عدم  و  نماد  یواسطه  به  بیت  هر  که  متضادی  و

  )غضنفری،  .دارند  حتمی  تأثیری  ،معنا  ثباتِ  از  گریز   و  تقطعیّ  عدم  این  در  نیز  تنیدهدرهم   کلمات  یشبکه

  انگیزه  چند  یا  یک تأثیر  تحت  که  ذهنی  ایحادثه  با  اوست  یمواجهه   از  ناشی  ،او  شعر  واقع  در  ؛( 26  :1401

  ذهنی   وارموج   و  متعدّد  و   عمتنوّ  هایتداعی   از  حاصل   راتتأثّ  و   تأثیرات  انبوه  در  سرعت  به  و  شودمی   پا  به

  فاقاتّ  ذهن   فضای  در   رتفکّ  و   ر تأثّ  هنگام   در   که   ای حادثه   »در  و  شودمی   غرق  هاتجربه   و  یادها   از   سرشار

  و   جمعی   و   فردی  خاطرات   و   هاتجربه  و   ریزد می  هم  در   جغرافیایی   و   تاریخی محدود  مکان   و   زمان افتد،می

 ( 182 :1395 ،پورنامداریان) «.خوردمی  گره و آمیزدمی  درهم ضمیر ناآگاهی و آگاهی هایاندوخته 

 مسأله بیان -1 -1 

  برابر  در  تنها  نه  که   است  هنری   و  ادبی   عنصری  عنوان  به  ابهام   وجود  ،حافظ  شعر  مهم  هایویژگی   از  یکی

 :1400  شیرازی،   )بهشتی   .اندازندمی   تعویق  به  مدام  حافظ  شعر  در  را  معنا  بلکه  کند،می   مقاومت  نقدی   هر

  های نکته   و  تازه  مضامین  ایراد  در   شاعر  تلاش  اوست.  کلام  بارز   ویژگی  از  حافظ  سخن  در  ابهام  ؛(234-235

 گردد.می   شعر   در  ایجاز  و  پیچیدگی  و   ابهام   یه مای  طبعاً  بیت،  یک  در   آن  گنجاندن  و  ذهن   از   دور  و  دقیق

 »پیچیدگی  خاطر  همین  به  است.  مخاطب  برای  هنری  التذاذ  نوعی  موجب  خود  ،شعر  در  ابهام  این،  بر  افزون

  اعماق  تا  را  او  و  گذاردنمی   باقی  سطح   در   را  خواننده  گردد،می   ناشی  آن  طبیعت  از  که  حافظ  شعر  ابهام  و

  جادویی  و  جاودانگی  راز  این  و  فرستدمی  پس  باز  فهم  و  درک  از  اندک  ولو  ایتوشه  با  و  کشاندمی   شعرش

 ( 199 ،2 ج :1366 کرمانی، نیاز) «.است حافظ

  و  جدیدش  و  کلاسیک   معنای  در   ابهام  تعریف  ضمن  تا  است  این   بر  تلاش  ،حاضر  تحقیق  در  درنتیجه

  قرار   بررسی  و  مطالعه  مورد  را  حافظ  شعر  در  ابهام  معنایی  و  بلاغی  زبانی،  عوامل  فارسی،  شعر  در  آن  جایگاه

  بدیع   و  بیان  )علم   بلاغی   نحوی(،  و   )صرفی  زبانی  عوامل   فهم  حاضر،  تحقیق  اصلی  موضوع   واقع  در  دهیم.

  هایویژگی   شناخت  برای  حافظ  شعر  در  ابهام  شاعر(  ...  و  اجتماعی  سیاسی،  های )آگاهی   معنایی  و  معنوی(



 125-150، صص 1401ی بیستم، زمستان ی ششم، شماره های ادبی، دورهی مکتب نامهپژوهش

128 
 

  همین   به  است.  خودش  از  پیش  فارسی  کلاسیک  شعر  به  نسبت  وی  شعر  هندسی  و  چندمعنایی  و  گرایانهویل أت

  متن   پنهان  معنای  از  تازه   تصویری  حافظ،  شعر در  ابهام  عامل   سه   این   شناخت با   تا  است   شده   کوشش  ،سبب

  را  آن(  کلاسیک  صورت   )در  معنا  که  ادبی   و  زبانی  اثری  مثابه   به  حافظ  متن  با  مخاطب   یمواجهه   ینحوه   و

 آوریم. دست به اندازد،می  تعویق  به  مدام

 پژوهش هایپرسش -2 -1

 ند؟اکدام  حافظ شعر  در ابهام معنایی و بلاغی زبانی،  عوامل  -

 پژوهش روش -3 -1

  و   ایکتابخانه  صورت   به  هاداده   گردآوری  روش  است.  تحلیلی-توصیفی  نوع  از   حاضر  تحقیق  روش

 بود. خواهد کیفی صورت به نیز هاداده  تحلیل و تجزیه است. برداریفیش  آن ابزار 

 پژوهش یپیشینه -4 -1

 کردن  ییچندمعنا  در  حافظ  یشگردها  یبررس»  عنوان:  با  ای  مقاله  در  (1398)  دیگران  و  هابیل  عزیزی  -

  ی ریپذلیتأو  تیظرف  و  هستند  ی چندوجه  که  شودی م   دهید  یاریبس  اتیاب  حافظ،  غزلیّات  در  که  معتقدند  «متن

  ابزارها،   چه با حافظ که  نمودند مطرح را بحث این  ادامه در نویسندگان دارند. را زیمتما ی معنا چند ا ی دو به

  از   حافظ  یهاستفاد  ایآ  و  استکرده   اثرگذار  سرانجام،  و  چندمعنا  ذووجوه،  را  سخنش  ،یداتیتمه  و  شگردها

  جاد یا  در  حافظ یشگردها  از  یبرخ  که  داد  نشان  مقاله  یهج ینت  .استبوده   یتعمد   و  آگاهانه  دات،یتمه  نیا

  در   هاه یکنا  از  استفاده  ،ییچندمعنا   کلمات  از  استفاده  از:  عبارتند  متن،  یندگ یزا   و  ییمعنا  یهاتیظرف

  ، ینحو  خاص  یساختارها   سبب  به   کلام   یکلّ  بافت   در   مختلف   یمعناها  بودن  شناور  ، ییمعنا  یه تاز   یبسترها

  همزمان   استفاده   و   ی اضاف  یهابیترک  ل یتبد  امکان  رها،یضم  مرجع  بودن  ی ندوجهچ  ا ی  دو   لیدل  به  معنا  قیتعل

  شگردها   نی ا  از  حافظ  رمکرّ   یه استفاد  که   ن یا   گرید  .یمصدر   و   نکره  وحدت،  ی اهای  مختلف   یهات یظرف  از 

  ی و   شعر  در  داتیتمه  نی ا  حضور  بودن  هدفمند  و  آگاهانه  و  کار  نیا   در  او  تعمّد  انگریب  ،متعدّد  اتیاب  در

 است.

  «حافظ(  شعر  در   هام یا   و   وهم  یه )گستر  ال یخ  دستکش »  عنوان:  با   ایدرمقاله   (1393)  خیرخواه -

  واژگان   ای  اتیاب  گون گونه   و  چندپهلو  یمعان  ،یشناس حافظ   یه سامان  در  یاساس  یهابحث   از  یکی  کهمعتقدند

  نهایت   در  نویسنده  است.  بوده  خواجه  دوستداران  و  شناسانحافظ  نزاعِ  محل  امروز  تا  حافظ  زمان  از  که  است
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  و   ی علم  درستِ  اساسِ   و   هیپا  حافظ   شعر  مفهوم  و  یمعن   برداشت  در  هانظراختلاف  از  ی اریبس  که  داد  نشان

 . ندارند ینظر

  گناه«  »آن  از  مقصود  در  ینیآفر)ابهام   حافظ«  رندانه  انیب  هنر»  عنوان:  با  مقاله  در  (1393)  جلیلیان  حسنی  -

  ی رمز  یهسابق  اساس  بر  »خاک«  و  »جرعه«  »شراب«،  واژگان  از  ییرمزگشا  که  معتقدند  «حافظ(  از  یتیب  در

  گناه«،  »آن  از  منظور  مبنا  نی ا  بر  .سازدمی   فراهم   را   یگر ید  یمعن  یتلقّ  امکان  متقدم،  عرفانی  متون  در ها  آن

  و   ازل یساق جانب از  او به  عشق  یاعطا   ای و انسان  به روح یه افاض  یه واقع  نی نماد انیب تیب و )ع( آدم گناه

  را یمعن  سه هر رندانه   حافظ، که است  آن فرض بود. )ع(خواهد آدم نشیآفر  به فرشتگان اعتراض  یماجرا

 است.  داشته نظر در همزمان

 معتقدند  «حافظ  شعر  در  پنهان  یهاتناسبهامیا»  عنوان:  با  ایمقاله  در  (1394)  دالوند  و  نیری  زادهحسن -

  را   تناسبهام یا  و   هامیا   اند،گفته   سخن  او   یشعر  یه و یش  و  حافظ  یه دربار  که  یپژوهشگران   اکثر  که

 تناسبات  از   یاشبکه  در  و  گریکدی  با  وندیپ  در  کلمات  ،یو  شعر  در  اند.دانسته   یو   سبک  یاصل  یهصیخص

  بگذراند.   شینما  به  را  هایی بایز   و  تناسبات  نیا  از   ییهاجنبه   تا  اندده یکوش  یو  وان ید   شارحان  اکثر  دارند.  قرار

  به   نویسندگان  راستا،  نیهم  در  اند.مانده   پنهان  پژوهانحافظ   دی د  از  ی و  یهاهام یا   از   یار یبس  حال،  نی ا  با

  ن یبد  ند.اپرداخته   اندمانده   پنهان  محققّان  دید  از  اغلب  که  یو   شعر  در  نهفته  یهاتناسبهام ی ا  از  یبرخ  یبررس

  از  پس  و   نموده  ی بررس   ی فارس  یبلاغ  کتب  در فشرده  طور  به   را  تناسبهام ی ا  و   هامی ا تحوّل  ریس  ابتدا  منظور،

 کردند. مطرح رفته،  کار بهها آن  در هامی ا انواع گرید ای تناسبهام ی ا  ینوع به که را نظر مورد اتیاب آن،

  یکى  دیرباز   از   ابهام  که   است   معتقد  حافظ«  هاى غزل   در  ذاتى   »ابهام   عنوان:  با   ای  مقاله   در  (1390امامی)-

  در   که  است  آن  کند،می   مرتبط  هم  به   را  ایهام  و   ابهام  آنچه  است.  شده  محسوب  شعر  در  هنرى   هاىجاذبه   از

  ولى  دارد؛  ایهام   همانند  کارکردى  هنرى،  التذاذ  و  کشف  غایت  و  دریافت  فرایند   و  کلام  ساختار   نیز  ابهام

  دیگری  تحقیق  دهد.می   جاى  خود  درون  در  را   ایهام  که  است  ترىوسیع   گستره  داراى  ابهام   که  است  آن  نکته

،  نویسنده  که  است  ایرانفر  دمحمّ  نوشته  حافظ«  غزلیّات  در  ابهام  »صور  پرداخته،  حافظ  شعر   در  ابهام   به  که

  مفهوم  طبعاً و درآمده سایر و  شایع صنعتی شکل به حافظ شعر  در خصوص به ایهام یآرایه  که است معتقد

  ایهام   از   ایهاله   در ابهام   یآرایه  ،نتیجه در  و  کرده مستحیل خود  بطن  در  را آن  بدیع کاربرد  و  ابهام معنای  و

  حافظ«  غزل  در  عقلانیّت  و   ابهام   یه رابط  به   گرایانهتحلیل   »تأمّلی  عنوان   با  دیگر  تحقیق  است.  گرفته  قرار 

  کلام  و کلمه  در  ابهام  نباید  ابهام،   باب در  که  داده نشان  خود  یمقاله  در که است نرمانشیری  اسماعیل  نوشته
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  ساخته   ناگزیر   را   حافظ  هجری،  هشتم  یسده   شگفت  وقایع  بلکه  کرد،  تلقّی   هنری  صرفاً  فرضیپیش   را  حافظ

  هایش غزل   در  عقلانی  بُعد  در  هم  و  هنری  بُعد در  هم را  ابهام  ترفند  موقعیتّ،  فهم  و  درایت  روی  از  تا  است

  است   ایاندیشمندانه   و  معنادار  سکوت  و  مکث  همانا  حافظ،  هایغزل   در  ابهام  یهمقول  اصولاً  گیرد.  کار  به

 است.  کرده  استفاده نیز آن از  آگاهانه و یافته  دست بدان آگاهانه وی که

   ادبیاّت  و  شعر در ابهام  وجهی  دو  های انگاره  ؛ چارچوب مفهومی -2

  دشواری  و  سرگردانی»   معنای  به  و  آیدمی   )بهم(  دمجرّ  از  افعال   باب  مصدر   از   که   عربی   است   ای واژه   ،ابهام

 است.  «ناشناس  و  تاریک  و   گفتن  پوشیده»  معنای  به  ابهام  ،دهخدا  ینامهلغت   در  است.  «برهان  و  دلیل  بیان  در

  که   یگانه  معنایی  اند.نامیده   را  ناپذیرین تعیّ  را  ابهام  اصطلاحی،  معنای  در  ؛ابهام(  مدخل  :1377  ،دهخدا)

 غنا  و  تادبیّ  باشد،  ترقوی   کلام  در  هرچه  ،صفتی  »چنین  مسلماً  کند.می   ایجاد  را  کلام  چندمعنایی  و  چندلایه

  که  است   این   ابهام، به  مربوط   تعاریف   یهمه   مشترک  وجه  ؛(31  :1387  )فتوحی،  «.است بیشتر  آن  ژرفای   و

  تعبیرپذیری  چندمعنایی،  ابهام،   هنر  »در   موحد:  تعبیر  به   است.   زبان   در   موجود   هارمونی  از   گریز   قسم   یک   ابهام 

  ابهام   بسط در افراط نوع »هر این، بر علاوه ؛(65 :1385 )موحد، «.است کار اساس منطقی، تخیل از گریز و

  ارتباط   در  اختلال  باعث  بلکه   دهد،نمی   گسترش  را  زبان   معناشناختی  و  ارتباطی  کارکرد  تنها  نه   سخن،  در

  ماندگاری  راز  و  هنری  ارزش   و  است   ادبیّات  ی ه جوهر  ،ابهام  ، نهایت  در  ؛(224  :1361  )خانلری،  «.شودمی

  ادبی   گوهر  ،کنیم  حذف  ادبی  هایمتن   از  را  ابهام  اگر»  و  هاستآن   در  نهفته  ابهام  میزان  به  بسته  ،جاودانه  آثار

 ( 30 :1387 )فتوحی، «.ایمگذاشته کنار را  آن

  تنها   را  زبان  که   این  گیرد.می   کار  به  شاعر  که  است  ادبی   زبان  ماحصل  شعر،  در  موجود  هایابهام   اکثر

  برای   ایه مادّ»  اصولاً  شعر  در  زبان  زیرا  ندارد.  مصداق  شعر  در  بدانیم،  کردن  برقرار  ارتباط  برای  ابزاری

  شمار   به  شعر  از  ذاتی  جزئی   ،ابهام  ؛(16  :1390  )شیری،  «.است  فکری   هایجوشش  و  هاخلاقیت   و   هنرآفرینی

  جنبه   یواسطه   به  بلکه   آورد،می   وجود  به  را   خواننده  شگفتی   و  کنجکاوی  حسِّ  تنها  نه   که   رودمی

  . کندمی   ایجاد  مخاطب   در  شعر  معنای   درک  برای   جدیدی  هایانداز چشم   ابهام،   از   حاصل  شناسانهزیبایی 

  آورند. می   شمار  به   ادبی  متن  از  ناپذیریجدایی   بخش   را  ابهام   ادبی،   منتقدین  و  پردازانه نظریّ   اغلب   امروزه

  محض   انفعال  حالت  از  را   مخاطب  و  گرددمی  خوانندگانش  با  متن  تعاملی   رویکرد  حفظ  باعث  ابهام  زیرا 

  معناهایی  خلق   برای   شعر   و  مخاطب  میان  واکنش  و  کنش  برای   ادبی  بستری  ،ابهام  واقع   در  کند.می   خارج

  است.  تازه
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  امکانات   از  استفاده  با  ادبیّات  ادبی.  ابهام  و  زبانی  ابهام  داد:  قرار  مطالعه  مورد  بخش  دو  در  توانمی   را  ابهام

  ی رسانه   یک  مثابه  به   زبان   ا امّ  ؛شود  ادراک   انداختن  تاخیر  به   باعث   و  پنهان  را   معنا  تا  کندمی   تلاش  زبان،

  در   درست  ،ادبیّات  و  زبان  میان  تمایز  رو،این   از  ندارد.  دقیق  و  عینی  و  روشن  بیان  جز  ایوظیفه   ارتباطی،

  به   فضیلت  ادبی  متن   یک  برای  اگرچه   مختلف،  معانی  وجود  و  ابهام   واقع  در  شود.می   آشکار  نقطه  همین

 :1387  )فتوحی،  شود.می   محسوب   نقص   دارد،  رسانگی   نقش  که   زبانی   یقطعه   یک  برای   رود،می   شمار

  در   اخلال  نوعی  معنای  به  ابهام  ،نخست  کنند.می   تعریف  قسم  دو  در  معمولاً  را  ابهام  دیگر،  منظری  از  ؛(20

  شمار  به عواملی  جملهاز  دنبای را ابهام ،نخست  قسم در واژگان. اجزای جاییجابه  معنای به ابهام ،دوم و معنا

  چندین   از   یکی  تنها  هانارسایی   گونه  این  شود.می   ادبی  متون   در  معنا  تقطیع  و   نارسایی   باعث   که   آورد

  ارتباط   تولید  در  که   گفت  دبای   واژگان  اجزا  جاییه جاب   معنی  در  ابهام  باب  در  دوم  .است  ابهام   اتخصوصیّ

  که  سان  همان  به  آن  یه دهندتشکیل   اجزای  تمامی  که  دارد  عهده  بر  متن  خود  را  عمده  نقش  زبانی،  نوع   از

  در  نیز  کنندهاخلال  و  مخرّب  نقشی  توانندمی  دارند،  ارتباطی  هایکنش   تداوم  و  تشکیل  در  برابر  جایگاهی

  ی ه هم  با  متن  کلیتّ  تا  گرفته  جمله  و  ترکیب  و  کلمه  از  کلام  اجزای  یههم  ،پایه  این  بر  باشند.  داشته  آن

  های معنایی بی   و  هاجایی هبجا   چون،هم  مختلفی  هایگونه   به  توانندمی   آن،  ماجراهای  و   محتویات  و  تصاویر

  واحد   معنایی  در  اختلال  ایجاد  باعث  ...  و  معنایی  و  زبانی  هایسازی برجسته  و  هانارسایی   و  هاذف ح  زبانی،

  شوند.می مخاطب نزد

  است.   برده  بهره  بیشتر  ابهام  از  نو  شعر  که  گفت  بتوان  شاید  نو  و  کلاسیک  شعر  در  معنا  کارکرد  باب  در

 حقیقت،  در  و  دهدمی  روی  زبان  در  که   است  ایحادثه  ،شعر»  که:  بپذیریم  را  شعر  از  تعریف  این  اگر   هالبتّ

  و   روزمره  زبان  و  او،  شعری  زبان  میان  خواننده   که  دهدمی  انجام  زبان  در  عملی  خود،  شعر  با  شعر  ه گویند

  میان   قطعی  تمایزی  دیگر  ،صورت  آن  در  (،26  :1388  کدکنی،  شفیعی)  «.کندمی  احساس  تمایزی  عادی

  است   جدید   جهان  به   ق متعلّ  که   این   یواسطه   به  نو   شعر   زیرا  داشت.  نخواهد   وجود  نو  شعر  و   کلاسیک  شعر

  هنری   و  فلسفی   شناختی، روان   اجتماعی،  گوناگون  های اندیشه   پیچیدگی   یکنندهمنعکس   ، آن  متعاقب  و

  دوران   دبای  را  جدید   عصر  زیرا   است.  بیشتر  ، نو  شعر  در   موجود  ابهام  :گفت  توانمی   است،  جدید  دنیای

  تلاش   و  آشنا  و  فرسوده   مفاهیم  تکرار  از  شاعران  پرهیز  نیز  و  هازمینه  از  بسیاری  در  بشری  هایآگاهی   افزایش

  و   هاتداعی   تداخل  و  هاگویی پاره پاره   و  کنایات  و  اشارات   از   انباشته  اغلب  مدرن،  مستمرِ  معناهای   طرح   برای 

  ابهامش   ،رواین   از   دانست.  نزدیک  و  دور  مکانی  و  زمانی  رویدادهای  و  هاندانسته  و  هادانسته   فرایادآوری
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  از   که  حافظ  چونهم  هستند  شاعرانی  ،در جهان  کلاسیک  شاعران  اامّ؛  است  کلاسیک  شعر  از  بیشتر  بسیار

 اند.برده  فراوان ی بهره  زبان  ذاتی جوهره مقام در ابهام

 هاداده تحلیل -3

 حافظ شعر در زبانی  ابهام -1 -3

 واژگانی  ابهام -1-1 -3

  بحث   محل  همواره   ،شناسیحافظ  تحقیقات  در  حافظ  غزل  ابیات  سازواری(  و  )انتظام  تلائم  و  ساقاتّ  عدم

  غزل   تیسنّ  ساختار  و  چارچوب  در  زدایی آشنایی  مصادیق   از  حافظ   شعر  پریشان«  »نظم   واقع   در  . است  بوده

  سعی  ،سوال این نهادن  کنار  با یی فسا رستگار  و  نائینی جلالی  شهیدی،  نظیر پژوهشگران برخی  گرچه  است.

  را   حافظ  غزل   یحتِ   و  کنند  قلمداد  فارسی   شعر  عام  خصائص  از  و  طبیعی   امری  را   خصیصه  این   که   اندکرده

 معتقدند  شناسانحافظ   ةعمد  ،(21-22  :1367  فسایی،  )رستگار  نمایند.  فیمعرّ  پولادین«  »پیوندی   از   برخوردار

  دانست.  وی  فرد  به  منحصر  ویژگی   ازجمله  دبای  را   حافظ  شعر   واژگانی  نظم   در  موجود  ابهام   و  پوشیدگی  که

 کردن  پیش و  پس با  که هستیم آشکاری مضمونی و معنایی هایگسست  شاهد  ما ،حافظ غزل  در اساساً

  فقدان   و   حافظ  غزل  ابیات   پریشانی   واقع   در  .یابندنمی   صالاتّ  هاگسست   آن   ،وجه  هیچ   به   غزل، در   بیت  چند

 پرسش  به  بدل  نیز،  پژوهانحافظ  و  قانمحقّ   اکثر  برای  که  دارد  کثرتی  و  ظهور  چنان  ها،آن   میان  ظاهری  ربط

  فن   این  به   شباهت  نیز  حافظ  شعر   فرود  و  فراز   میان،  این   در   است.  شده  حافظ  شعر  در  غامض  ای مسأله   و

  »مقام«  تغییر  نیز  او  غزل   ابیات   خوانی، مرکب   در  دیگر   مقام   به  مقامی  از   گریز  مانند  یعنی   دارد،  موسیقایی

  زدایی آشنایی   از   نشان   خود   مقام،  تغییر  حافظ  شعر  در  شوند.می   وارد  دیگر   مضمونی  به  نی مضمو  از   و  دهندمی

 هستیم:   واژگانی   زداییآشنایی   شاهد  عملاً   موسیقایی،  اصلاحات  با  زیر  بیت  دراین که    ویژه  به   است.  واژگانی 

موطورب بورکشوووود  مووارا چوو  موجولوس   نووای 

 

اصوووفهووان گیرد زنوود گوواهی   گهی عراق 

 (3شماره  قصیده: 1375)حافظ،           

  اصفهان  گاهی  و   عراق  گاهی  مطرب  است   لازماین که    و  نیستند  دستگاه  یک  در  اصفهان   و   عراق  اینجا  در

 است.  وازینمرکب به  اشاره واقع  در بنوازد،

 مطرب عشوووق عجوب سووواز و نوایی دارد 

 

بووه جووایی دارد  راه  پرده کووه زد   نقش هر 

 (123:  غزل 1375)حافظ،                 



 125-150، صص 1401ی بیستم، زمستان ی ششم، شماره های ادبی، دورهی مکتب نامهپژوهش

133 
 

  همواره  ،است  حافظ  همیشگی  اسلوب  و  خصیصه  که  چنان  دیگر،  ابیات  در  چه  و  ابیات  این  در  چهاگر

  اشاره،   مورد  غزل  در  که   چنان  است.  شده  حفظ  اصطلاحات  این  کاربرد  در  واژگان  چندمعنایی  و  ابهام  جانب

  هم   را  نوازیمرکب  و  ترکیب  امکان  از  نوعی  دیگرش،  معنای  در  نوایی،  و  جایی  به  »پرده«  هر  داشتن«  »راه

  محبوب  و   همراه  مغنی   و  معمولی   مطرب  هم  آن  مطرب  باب  در  نه  ،شعر  یکلّ  ساختار   اینبنابر  کند.می   تداعی

  به   و  بزرگ  است  اعجابی  و  شعبده  او  کار  و  ستا  زاهدنما«  »گربه  و  ریاکار  صوفی  از  ایاستعاره   کهبل  حافظ،

  بافت   کاربرد  گواه  به  صنعت  .است  صنعتگری  از  اینمونه   کردن«،  حجاز  راه  و  ساختن  عراق  »ساز  تعبیری

 گوید:می  دیگر بیتی در حافظ است.  «ریاکاری»  با مترادف و معنا  هم  درست غزل، و بیت همین

مجلسوووی دردی  کشوووم در محفلیحووافظم در 

 

 کنمبنگر این شوخی که چون با خلق صنعت می

 (352:  غزل 1375)حافظ،                       

  آمده  ریا  و  بازی  نقش  و  تظاهر  به  اشاره  در  صراحتاً  کردن«  »صنعت  ،است  هویدا  ،بیت  این  در  که  چنان

 خلق،   با  نیز  خود  که  حافظ  اوست،  گریصنعت  بر  نشانی  ،وی  نوازیمرکب  و  مطرب  آن  کار  اگر  حال  است.

  چنان   کند.می   گذر  مقامی  به  مقامی  از  مدام  که  نوازمرکب  است  مطربی  همچون  حقیقت  در  کند،می  صنعت

  است.  »مقامات«  ترکیب  و  گردانیپرده   از  ای  گونه  خود  بودن  کشدردی   محفلی  در  و  حافظ  مجلسی  در  که

  را   او  هایغزل   در  واژگان   چندمعنایی  الگوی  و  ساختار  و   جهان  و  شعر   ارتباط  بیان  توانمی   خوبی   به  اینجا  در

 کرد.   پیدا مضامین  پریدن شاخه  به شاخه و هامقام  ترکیب روش با

 رود می  لاله و گل  و سووورو  حدیث  سووواقی

 

 رود می  ی غَسوووّووالووهثلاثووه  بووا  بحووث  واین

 (225: غزل 1375، حافظ)                 

  از  و   کرده   تداعی  را  آمیزیطنز   ترکیب  سو،  یک   از  اله، سّغَ  ی ثلاثه   ترکیب  آوردن  با   شاعر  بالا،  بیت   در

  خمارشکن  جام  سه   خود  ،الهسّغَ  یثلاثه  است.  شده  تاریخی  ایواقعه   در  ابهام  موجبات  دیگر،  سوی

  و   سرو   حدیث  اینجا،  در   اند.کرده   گذارینام   لاله  و  گل   سرو،  به  را  هاجام   از  هریک   که  است   صبحگاهی

 گویند.می   حدیث  را  پیامبر  سخن  ،محورشریعت   گفتمان  در  زیرا .است  طنزآمیزی  ترکیب  خود  ،لاله و  گل

  استخراج   و  متون  و  منابع   در  گسترده  یهمطالع  با  مجتبایی  الل فتح   چون  کسی  نیز   تاریخی  نظر   از  این،   از   جدا

  در   حافظ  که  حکایت  این رسدمی   نظر  به  مجتبایی  نظر  از  است.  پرداخته  الهسّغَ  خصوص  در  بحث  به  مطلب

  های افسانه   جزو  باشد،  بوده  احمد   ینعمادالدّ  سلطان   فرزند  د،محمّ  ینالدّغیاث  سلطان  منظورش  غزل،  این
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  قابل   کاملاً هالبتّ و  شده ساخته تاریخی شارحان  یبه وسیله  حافظ  ابیات بعضی توجیه در که  است  بلاوجهی

 . (208 : 1385 )مجتبایی، باشد. زن  شوررده مُ یا  الهسّغَ  تواندنمی  وزیر  اسماین که    ویژه به است، نقد

 نحوی  ابهام -2-1 -3

 واژه  در  معنایی تضاد الف:

  از   یکی  دانست.  او  شعر  در   سازی مضمون  لوازم   ازجمله  د بای  را   حافظ  شعر   واژگان   در  معنایی  تضاد

  این   از   و  است   موضوع  با  گوینده  هنری  برخورد  »مضمون،   است.  سازی مضمون  حافظ،  شعر  های خصیصه

  چنین   از  او  اامّ  ؛است  دیگران  موضوعات  همان   چراکه   نیست،  مهم  حافظ  شعر  در  موضوع  دیدگاه

  پرداختن در ؛(122 :1388 ،شمیسا) «.دارد هنری و تازه  و  نو برخوردی یعنی سازد، می  مضمون موضوعاتی،

  که   چرا   داشت.  توجهّ  کلمات  در   دلالت  و   معنی  میان  تمایزهای   به   باید   ابتدا   در  حافظ   شعر   در  مستتر  معنای   به

  نهایت   در  و  واژگان  و  هاگفتمان  و   فرهنگی   کلان  هایبافت   تأثیر  و  بافت   در  واژه  کاربرد   چگونگی  و   نوع

 دلالت  ،دارد  اهمیّّت  آنچه  حافظ  شعر  در  خصوص  به  کند.می   ایجاد  را  گوناگونی  های«»دلالت  شاعر،  سبک

 تضاد  ازجمله  شماریبی   امکانات  که  است  دلالت  همین  واقع  در  .واژگان  صرف  معنای  نه  است  واژگانی

 کند. می  خلق را واژگان در معنایی

 صوفیان   و  زاهدان  به  حمله  گوید؛می   سخن  رخدادها  اصل  و  اتیّکلّ  ها،سرچشمه  درخصوص  اصیل  شعر

  هایی نشانه  و  ارتباطات  چنین  و  وستا  خود  زمانه  رخدادهای  و  افراد  به  تعریض  با  گاه  حافظ،  شعر  در  ریاکار

 :شودمی یافت وفور  به  ظحاف شعر در

 رود گفتم که خواجه کی به سوور حجله می

      

 گفت آن زمان که مشووتری و مه قران کنند

 (198: غزل 1375)حافظ،                    

  از  و  است،  پی  در  پی  هاینسل   معنایی   هایافق   تلاقی   ینقطه   واقعدر  حافظ  شعر  معنایاین که    دیگر

  هبالقوّ  معناهای  جزو  همه  معاصر،  کفرآمیز  و  سیاسی  و  یتاریخ   هایتأویل  تا  او  شعر  عرفانی  تفاسیر  ترینکهن 

  قرار  مخاطب  اختیار  در  را  گوناگون  و  متمایز  های ویل أت  و  تفاسیر  امکان  ،او  شعر   چراکه  آیند.می   شمار  به

  و  تداعی   شبکه  اضمار،  استعاره،   و   نماد  ایهام،  به  توانمی   حافظ  شعر  در   ییمعنا  تضاد   عوامل  از   دهد.می

 :کرد اشاره نسخ  اختلاف   و ابیات تلائم عدم کلمات، پنهان هایتناسب

 فرقوت یوار آخر شووودروز هجران و شوووب  

 

 زدم این فال و گذشوت اختر و کار آخر شود

 (166: غزل 1375)حافظ،                       
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  گروهی  و   مقهور  گروهی   هرروزاین که    و  زمانه   دگرگونی   ی واسطه   به  که   گوید می   بیت  این   در   شاعر

  نداشته« تصریح  بر  جرأت جان حفظ یملکه  حکم به ایگوینده  »هیچ  دیگر شدند،می  طمسلّ و غالب دیگر

  از   یکی  خود  »این  و  داده«  قرار  معشوق  مقام  قائم  را  ممدوح  غالباً  حافظ  خواجه  که  است  شده  سبب  »همین  و

 ( 101 :1389 ، غنی) «.است حافظ سرایی غزل  سبک خصوصیات

 صفت  بلاغی  کاربرد ب:

 ندانم از چه سوووبوب رنن آشووونوایی نیسوووت

 

را موواه  شوووومِچَسوووویووه  انِدَقَهویسوووَ   سوووویومووا 

 (4: غزل 1375)حافظ،                         

  وضع«  و  خو  و  »خلق  و   نصیب«  و  »بهره   معنای  در  لون  یعنی  مشهورش  معنای  از  جدا  رنن   بیت،  این   در

  از   یکی   معنای  در  »رنن«  به  که  آن   بر   علاوه  دارد،  کاربرد   بیت  بافت   در  معنا  سه  هر  این  و  است   آمده   نیز

  یافت   آنان  یاطهمشّ  یجعبه   در  آشنایی«  »رنن  گویدمی   شاعر  گویی  واقع  در   .دارد  ایهام  نیز  مشاطه  اقلام

 .اندنبرده   الفت  از  ایبهره   نیز  و   ندارند   آشنایی   خوی  و   خلق  حب،   و  عشق   اهل  که  اینجاست  بحث  اامّ؛  شودنمی

  سه  هرآن که    از   جدا  سیما.ماه   و   مشچَسیه   قد،سهی  است:  کرده   یاد  صفت  سه  با   معشوقان  از  دوم   مصرع   در

 ( مضمر  یکی  و  صریح   یکی)  صفات  این  که  است  آن  مهم  سخن  دارند،  »س«  حرف  در  آواییهم  صفت

  و   »سیاه  را  خوبان  رو،این   از  ؛(کندمی   تداعی  را  آن  »ماه«  که)  سفید  و  (چشم  سیه   در)  سیاه  سفیدند«:  و  »سیاه

 کند.می  تداعی را آنان  نداشتن« آشنایی »رنن  که کرده توصیف سفید«

پوورس مسووووت  رنوودان  ز  پوورده  درون   راز 

 

را اکوو  زاهوود عووالی مقووام  نیسووووت   ین حووال 

 (7: غزل 1375)حافظ،                             

  صفت  کارکرد  اامّاست؛    کرده   برقرار  تناسبی  ایهام   »حال«  با  »مقام«  اشاره،  مورد   بیت  در این که    از   جدا

  و   یافت  آگاهی پرده  درون  راز  و  باطن  از  تواننمی   مستی  حالت  در  جز  زیرا  دارد؛   مضاعفی  اهمیّّت  »مست«

 است.  شده تبدیل ایمبالغه جمله  شبه  به خود صفتی چنین

هوومّ کووبووود غوولام  زیوور چوور   کووه  آنووم   ت 

 

تعلّ رنوون  پووذیردز هرچووه  اسووووت   ،ق   آزاد 

 (37: غزل 1375)حافظ،                         

 نیست.   دوم مصراع   »رنن«  با  تناسب  ایجاد جهت به  تنها   ،است  آمده   چر   برای   که  صفتی  بیت،  این   در

  بافت  در   موجود  واژگان   مجموعه  از   رو،این   از  .هست  نیز  صوفیان   کبود  خرقه  یادآور  کبود  صفت  واقع  در



 125-150، صص 1401ی بیستم، زمستان ی ششم، شماره های ادبی، دورهی مکتب نامهپژوهش

136 
 

  خرقه   »رنن«  به  صوفی  توجّهاین که    هم  و  کندمی   تداعی  ذهن  در  را  صوفی  به  ضمنی  تعریضی  هم  بیت،

 ت. اس وابستگی و تعلق عین  حافظ نظر از ،خود ظاهر  تشریفات ودیگر

سووووابووقووه از  مووکوون  ازل   ینووااموویوودم   لووطووف 

 

 تو پس پرده چه دانی که که خوبست و که زشت 

 (80: غزل 1375)حافظ،                              

  سوره از  ایآیه به است ایاشاره  آن و دارد  درخشانی ضمنی دلالت »ناامید« صفت اشاره، مورد بیت در

  ضلالت   و   گمراهی  صفت،  این  با  و  (56  یآیه   حجر،  ی)سوره   الضالون«  الا  ربه  ه رحم  من  یقنط  من  »و  :حجر

  رحمت  از  دور  مستی،  و  رندی  سبب  به  را  رند مقام  در  حافظ  که  دهدمی  نسبت  سرشت«  پاکیزه  »زاهد  به  را

 است.  خواسته  حق لطف از  نومید و دانسته

 سووومنود دولوت اگر چنود سووورکشووویوده رود

 

آریوود  یوواد  تووازیووانووه  سووور  بووه  هومورهووان   ز 

 (241: غزل 1375)حافظ،                        

  سوارند،  اقبال  و  دولت  مرکب  بر  که  آنان  از  حافظ  ص.مشخّ  و  دقیق  است  صفتی  »سرکشیده«  بیت،  این  در 

  خود   که   طلب   و  تأکید   این   و   ندارند؛  دریغ  او  از  را   گذرا   هرچند   ی توجهّ  رود،می   پیاده   او  که   حال  خواهدمی

  و   است.  سرکشیده  سمند،  که   تروس  آن  از   اند،کرده   فراموش   را  او   سوار  اهل  که   است  آن  یدهنده نشان

  به   هم  و  کندمی  متبادر   ذهن  به  را  سواران   اقبال  از  ناشی   غرور  و   تبختر  هم  دارد:  معنا   سه  سرکشیده  صفت

  در   سعی   تعبیری  به   یا   . سمند  مهار  برای   تلاش   و  سرکشی  و   توسنی   همین   و  دارد.  اشاره   سمند  بودن   سرکش

 :1374  )ریاحی،  .است  برده  یادشان  از  را  حافظ  و  داشته  مشغول  خود  به  را  سواران  که  است  قدرت  مقام  حفظ

153 ) 

 حافظ  شعر در بلاغی  ابهام -2 -3

 استعاره  -1 -2 -3

  است،  استعاری  امری  ضرورتاً  زبان،  است.  استعاره   کاربرد  شکل  ترینگسترده  خود  ،زبان  ی،کلّ   منظری  از

ها  آن   که  واژگانی  که  این  تا  بخشد.می   تداوم  راها  آن  شناخت  و  دهدمی  نشان  را  اشیا  ناشناخته  روابط  یعنی

  دمجدّ  خلق  به  شاعران،  اگر  و»  فکر؛  درجات  و   اجزا  برای  شوندمی   هایی نشانه  مرور  به  دهندمی   نشان  را

  دست   از  انسانی  گفتگوی  یعنی  ،ترشاصیل   اهداف  به  نسبت  را  خود  یی آکار  ،زبان  نکنند،  اقدام   هاتداعی 

  زیست   به  شاعر  هر  متمایز  رویکرد  و  نگاه  زاده  همانا  استعاره  دیگر،  بیانی  به  ؛(100  :1382  ،ریچاردز)  «.دهدمی

 تفسیر.  و تأویل  با است مترادف  ،استعاره گفت توانمی  است.  جهانش
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 بر دلم گرد سوووتم هواسوووت خودایوا مپسووونود 

 

آ شووووود  موکوودّر   یونومیو موهورآ  ییونووهیو کووه 

 (355: غزل 1375)حافظ،                       

  از   برخی  آن  پایه  بر  که  است   شواهدی  و  مدارک   ترینمهم   از  »مهرآئین«  ترکیب  بیت،  این  در

 اند.دانسته   بدیهی  او  شعر  در  را  مهرپرستی  محدود  هاینشانه  کم  دست  یا  حافظ  مهرپرستی  آیین  پژوهان،حافظ

  است.   بوده  غیرممکن  حافظ  دوره  در  میترائیسم  آیین  از  آگاهی  معاصر،  تحقیقات  اساس  برآن که    حال

 تناسب   پایه  برها  آن   کاربرد  و  حضور  و  است  زبانی   تصاویر  زمره  در  آئین  و  آئینه  (.46  :1392  )حمیدیان،

 آن   آئینه  و  دل  با   ارتباطش  ،(عاشق)  مهرآئین  مترادف   معنای  از  جدا  دیگر،  سوی   از  است.  جناس  و  آوایی

  ، معبود  یا  و  معشوق  از  آشکار   است  ایاستعاره   خود  که   مهر  و   است«  (شاهی  یا)  صافی  »آئینه  دل،  که  است

 کمترین   و  بخشدمی   ایهامی  عمدتاً  خاصیتی  نیز  رمز  و  استعاره  به  حافظ  .دارد  خانه  ،دل  یعنی  آئینه  این  در

  این   نمونه  برای  است.  شعر  در  چندگانه  و  موازی  معنایی  هایساحت   آفرینش  رمز،   با  ایهام   همجواری  نتیجه

 بیت: 

 خواتم جم را بشوووارت ده بوه حسووون خواتموت

 

 که اسوم اعظم کرد از او کوتاه دسوت اهرمن 

 (390: غزل 1375)حافظ،                         

  جم  خاتم اساس،  این بر  ت.اس شیراز گیریبازپس و نورالورد اتابک  بر پشنن اتابک  پیروزی  به  مربوط

  »حسن  .بیابند هامیب ا معنایی  بیت، بافت  در  هم  و  باشند نورالورد  و  شیراز  از   ایاستعاره   توانندمی  هم  اهرمن  و

  ثانوی   و  مجازی  نظام  این  از   حافظ  شعر  در  اامّ  ؛است  اشعری   کلام  اصطلاحات  مشهورترین  از   نیز  خاتمت«

  بنابراین  است.  شده  بازگردانده  نیک«  سرانجام  و   خوش  »پایان یعنی  آن  غیراصطلاحی  معنای  و  هلیّاوّ  نظام  به

 کندمی   ایفا  هامیی ا  نقش  نماد،  و   رمز   به   تبدیلش   و  معنا  و   کارکرد  گسترش  با  استعاره  زمانی  حافظ،  شعر   در

  پذیرفت،   باید  ایهام  نوعی   همچون  لامحاله  را  اشاره  و  رمز   »وجود  ند:اگفته  حافظ  شعر  خصوصدر  که  چنان  و

  تحت   ناخودآگاه  گوینده  ناچار،  که  باشد  پذیرفته  گونگونه   معانی  چنان  زمان  طی  در  تعبیر  یا  لفظ  که  هخاصّ

  یکی   ایهام،  و  نماد  همپوشانی  یعنی  ،ویژگی  این  و   ؛(93  : 1377  ،کوبین زرّ)  «.شود  واقع  معانی  گونه  آن  تأثیر

  است   کرده   فراهم  او شعر  در  را  معنایی   هایجهان  و  هاساحت   توازی  و  گسترش  اسباب  که  است  عواملی از

 است.  شده بلاغی ابهام  و پوشیدگی بانی که

 حافظ از دسووت مده دولت این کشووتی نوح

 

بوونوویووادت  بووبوورد  حوووادث  طوووفووان  نووه   ور 

 (18: غزل 1375)حافظ،                        
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 و   نجا  رکبها  من  نوح،  سفینه  مثل  بیتی  اهل  »مثل  است:  نبوی  حدیث  یادآور  نوح،  کشتیاین که    نخست

 ؛دارد  تلمیح   نبی  نوح  داستان  به  بیت  این  در  حافظاین که    دوم  (.354  : 1385  )فروزانفر،  غرق«  عنها  تخلف  من

  است   ایاستعاره   کشتی،  یقرینه   به  بلکه  نوح،  کشتی  نه  است  بیت  اهل  نه  کشتی«  »این  غزل،  بافت  توجّه  با  اامّ

  ابهام   موجبات  که  است  آمده  پدید  نیز  نیرومند  طنزی  مقابله،  و   تعارض  همین  رهگذر  از   و  باده«؛  کشتی  »از 

   .است کرده فراهم را شعری

 تشبیه -2-2 -3

 شگفتی  بیان  ،مُشبّه  مقدار  بیان  ،مُشبّه  حال  تقریر  ،مُشبّه  امکان  بیان  همچون  مقاصدی  تشبیه،  اهداف  مورد  در

 ، »تشبیه  که  کندمی  اشاره  فروزانفر  و  (330  :1399  )شمیسا،  اندبرشمرده   را  مُشبّه  تقبیح   و  تزئین  و  تحسین  ،مُشبّه

  غرض  نمودن  برای  است   روشی   درحقیقت  و  دهدمی   نشان  بدتر   یا  بهتر  را   چیزی  همواره   چون  نیست،  مطابقه

 شیوه  به  معنا  ادای  همین  ،تشبیه  کارکرد  تریناصلی  گفت  توانمی  ؛(9  : 1376  ،فروزانفر)  «.مقصود  و

  نیز  پذیرتأویل  وجوه و ضمنی معانی است، التزام دلالت دلالتشآن که  بر علاوهاین که  و است غیرمستقیم

  کلاسیک  شاعران  ابداع  از  پیوسته  و   مدام  گیریبهره   عین   در   حافظ   هایویژگی   از   یکی  .باشد  داشته  تواندمی

  در   را   مرده   ای استعاره   واقع  در   دهد.می   جدید  بلاغی   نظر   از   نقشی   خود،  شعر  در  راها  آن   ، خودش  از  پیش

  سرشار   مختلف،  های تداعی   و   ثانوی  معناهای   از را  کهنه   و   کلیشه   های تشبیه  و  کندمی   زنده جدید کاربردی

 کرد: مشاهده خوبی به زیر  بیت در توانمی  را  تازه کاربرد این  نمونه برای سازد.می

 صوووافی اسوووت جام را   ،صووووفی بیا که آینه

 

مووی صووووفووای  بوونووگووری  را تووا  فووام   لووعوول 

 (7: غزل 1375)حافظ،                           

  تنها  نه نه یآ به  جام  تشبیه است«.  صافی ،جام یآینه  که بیا صوفی که»ای است این   ،نخست مصراع تقریر

  این   حافظ  اامّ  ؛عربی  شعر  در  چه  و  فارسی  شعر  در  چه  ،شایع  و  مرسوم  است  تصویری  که  نیست  سابقهبی

  جام  دیگر بیتی  در .است بخشیده  بدان  تازه  کارکردی و کرده  بدل  استعاره  به غزل،  بافت در  را   کلیشه تشبیه

  غزل   در   ( 5  یشماره   )غزل   . است  پنهان   رازهای  و   عالم  احوال   کاشف  که   است  خوانده   سکندر«  ینهی»آ   را   می

   گوید:می بحث  مورد بیت از  پس اشاره، مورد

پوورس مسووووت  رنوودان  ز  پوورده  درون   راز 

 

را  زاهوود عووالی مقووام  نیسووووت   کوواین حووال 

 (7: غزل 1375)حافظ،                        
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 و   نما«ست  »جهان  که  جام،  این  سویی  از  و  بود؛   خواهد  رندان  ملزومات  ازمی  جام  »مست«،  صفت  بنابر 

  و   زاهد   آلوده   دروغ  و   زنگاری  دل  خلاف   بر  که  است   رندان   »دل«  همان  گویی  تو  نما«،»غیب  و   اسرار  آئینه

 بیت:  این در یا »خونین«. و است غمناک البته  و دارد باطنی صفایی ،صوفی

بووردمووی  موولاح  موونووت  بووار  کووه  شوووود   آن 

 

 گوهر چو دست داد به دریا چه حاجت است 

 (33: غزل 1375)حافظ،                        

  گوهر  دارند.  کاربرد  کلیشگی  حد  تا  صوفیانه  شعر   در  که   هستند  نمادهایی  ازجمله  هردو  »دریا«  و   »گوهر«

  مورد   بیت  در  »دریا«  بنابراین  .نیست  سابقهبی   نیز   حافظ  شعر  در   عشق،  و  سلوک  دریای  و  مقصود،  و  وصل

  سفر   راهبر  و  ناخدا   یعنی  »ملاح«  و   باشد  جستجو  و  سیر   و  سلوک   هایوادی   از  ای   استعاره   تواند می   اشاره 

  دیگر،   سوی  از  کند. می   اشاره  پیر  به  نیاز  عدم  به  نخست  سطح   در  بیت  محتوی  ،درنتیجه  مرشد.   و  پیر  دریایی،

  مضمر   هایتشبیه  چه  یابیم.می  نیز  حافظ  تشبیهات  در  را  دست  این  از  هاییتداعی   انواع  و  ضمنی  هایدلالت

 است.   همراه  ثانوی  اغراض  با  اغلب  که  صریح   هایتشبیه   چه  و  ستا  حافظ  شناختی سبک   خصایص  از  که

 کنیم:می اشاره   حافظ شعر تشبیهات در ابهام از نمونه  سه به  ادامه در

آسووووتوویوون کوون  عِقَّرَمُ  ،در  پوونووهووان   پوویووالووه 

 

 خونریز اسوت   ،زمانه  ،راحیصوُ  شومِکه همچو چَ

 (41: غزل 1375)حافظ،                            

  در  دارد:  استخدام  هم  خونریزی  است.   صراحی  سر  وار دایره   و   حلقه  و  دهانه  صراحی،   »چشم«  اینجا  در

 ریزی.  شراب معنی  به صراحی با  پیوند در و است  ستمگری معنای به زمانه  با ارتباط

 کنایه -3-3

  شعر،  در  دلالت  اساساً  یابد.می   ظهور  و  بروز  ادبی  سخن  در  که  است  ضمنی  و  غیرمستقیم  دلالتی  کنایه،

 از  مطلب  بیان  هنر،  اصولاً  و  شاعری  هنر  گفت  توانمی   است.  چندلایه  و  ضمنی  روزمره،  زبان  برخلاف

 .گویدمی   نگفتن  با  را   معنا  که  است   این  در  هنرش  شعر،  رو،این   از  است.  مستقیم   بیان  از   پرهیز  رهگذر 

  که   را   هاییجمله   و   واژگان   و  دانسته   کنایی   بیان  بر   مبتنی  را   ادبی   سبک   نیز  شمیسا  ؛(23  :1370  ،شناسحق)

  درواقع   ؛(26  :1399  ،شمیسا)  .خواندمی   ادبی«  »هُزوارش   روندنمی   کار  به   خود  اصلی  و  عادی   معنای   در

 .است ذهنی  واژگان بالای بسامد و  ذهنی جنبه  برتری یدهنده نشان حافظ، شعر  در کنایه وجود

 ی گریوانافسووووس کوه شوووود دلبر و در دیوده

 

اسووووت  بور آب  نوقوش  او  خوط  خویووال   توحوریور 

 (29: غزل 1375)حافظ،                            
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  افتاده  اشک   بر  که  هست   هم  دلبر  خط   تصویر  بافت،  این   در   اامّ  ؛ناپایدار  و  حاصل   بی   یعنی   آب  بر  نقش

 است.

 بشوووکفوتشووووخی نرگس نگر کوه پیش تو  

 

نووودارد  نوووگووواه  ادب  دریوووده   چشووووووم 

 (127: غزل 1375)حافظ،                             

  که  است  ایشکفته   نرگس  گل  یکنندهتداعی  هالبتّ  و  است،  شرمبی  و  حیابی   از  کنایه  دریده  چشم 

 است.  شده باز هم از و گشاده  چشمی همچون

 

مسوووتووری کورد ز  تووبووه  رز  دخوتور   دوسوووتووان 

از   کنیوودآموود  پوواک  عرقش  بووه مجلس   پرده 

 

 شوود سوووی محتسووب و کار به دسووتوری کرد

دوری کورد چورا  کووه  نوگوویونوود حوریوفووان   تووا 

 (142: غزل 1375)حافظ،                           

  عرقی   و  رطوبت  ، تصویر  این   ملموس  یجنبه  اامّ  ؛ »کار«  عرق  هم  و  است  شرم  عرق   هم  رز  دختر  عرق

  نیز   عرق  این  کردن  پاک  در   و  آوردند.می  بیرون  سرداب  از   که  نشیندمی  شرابی   یکوزه   روی  که  است

  همان   یا  فحشا  به  که  ندانند  و  نبوده  مجلس   در  تاکنون  چرا  که  نپرسند  حریفاناین که    آن  و   هست  اضماری 

 است.  بوده رفته کار

نووازم  لشوووگری  تنوون چشووومی آن ترک   بووه 

 

آورد  قوبووا  یووک  درویوش  مون  بور  حومولووه   کووه 

 (145: غزل 1375)حافظ،                           

  را   ترکانه  چشم  کشیدگی  و  تنگی   لشگری،  ترک   قرینه  به  اما  ،آز  و  بخل  از   است  ایکنایه   چشمی   تنن

   آورد.می  یاد به نیز

 ایهام  -4 -3

 نخستین   از  اند.نگفته  سخن  ایهام،  طرازهم  و   ارزهم   حافظ،  شعر  صنایع  از  یک  هیچ   باب  در  تحقیق  اهل

  مطرح   نیز   نگاه  این  او،  ابیات  در   ایهام   انواع   یافتن  برای  تلاش   و  شعر   در   فراگیر   شگرد  این   به   قانهمحقّ  اتتوجّه

  دوگانگی   که  اوست  عصر   اجتماعی  شرایط  از  برآمده   معلولی   خود   حافظ،  شعر  در  ایهام  گستردگی  که   شده

  نیز   حافظ  زده  خفقان  و  استبدادی  روزگار  سویی  از  و  بوده،  شایع  امری  آن  در  باطن  و  ظاهر  تفاوت  و  »ریا«  و

  های آرایه   ترینمهم  ازجمله  را  ایهام  ؛( 455  :1384  ،مرتضوی)  .است  داشتهمی  بسته  گویی  فاش  برای  را  راه

  دو »  را   ایهام  ذات  رواین   از  و  دندانمی   بدیلبی  آن  در   را   حافظ  چون  شعری  مهارت   و  دانندمی  ادبی  معنایی
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  کلمه   وقتی  درواقع   اند.کرده   فیمعرّ  (193  :1394  ،خرّمشاهی)  «عبارت   یک  یا  کلمه   یک   بودن   پهلو   دو   یا  معنا

  را   دو  آن  از  یکی  لحظه،  یک  در  نتواند  و  گیرد  قرار  راهی  دو  سر  بر  ذهن  که   باشد  ایگونه   هب  عبارتی  یا

 ؛ (317  :1379  ،کدکنی  عییشف)  .گیردمی  سرچشمه  آن   از  مواردی  در  حافظ  هنر   که  چیزی  کند،  انتخاب

  متضاد  گاه  و  ترژرف   های ساحت  و  هاجهان   توازی   به  منجر  حافظ،  شعر  در   ایهام  وجود   گفت  توانمی

 :زیر  بیت در نمونه  برای شود.می

 خورد پنهان شوراب دی عزیزی گفت حافظ می

 

 نوه عیوب آن بوه کوه پنهوانی بود  !ای عزیز من

 (218: غزل 1375)حافظ،                          

  خوردن   شراب  پنهان  ! عزیز  ای   که   است   این   ،اندکرده   ذکر   دوم  مصراع   برای  شارحان  عموم  که   معنایی

  باده   و  باشد  پوشیده  و  پنهانی   که  بهتر  است،  گناه  و  فسق  ،تو  اعتقاد  براساس  نوشیباده   چون   بلکه  نیست،  عیب

  در آن که    جای  ه ب  و   است   کرده   ای مغالطه   عزیز  آن   پاسخ   در   حافظ   درواقع  بپرهیزد.  فسق  به  تجاهر  از   نوش

  بسی  که  دیگر  معنایی  اامّ  ؛است  گفته  سخن  آن  نوشیدن  پنهانی  یه دربار   دهد،  پاسخ   خوردن  شراب  باب

  هست؛   بیت  در  نیز  کند،می   بیشتر  را  حافظ  و  عزیز  آن  میان  عقیده  اختلاف  و  است،  نخست  معنای  از  ترعمیق

  ادبیّات  در  هم  نیکو«  و  خوش  و  »خوب  معنای  در   و  ندارد  تفضیلی  کاربرد  تنها  »به«  صفت  که  است  این  آن  و

 است:  آمده نیز به کاربرد  همین نیز حافظ شعر در است. رفته  کار  به فارسی  کلاسیک

 حوالوت بوه شوووود دل بود مکن  !ای دل غمودیوده

 

 مخور ین سوور شوووریده بازآید به سووامان غم  او

 (255: غزل 1375)حافظ،                         

  شیوه  این  و  ؛کندمی  تناسب  ایهام  از  که  است  ایاستفاده   یه شیو  حافظ،  ابتکارهای  ترینمهم   از  یکی  اامّ

 زیر:   بیت در نمونه برای است. اصطلاحی  و ثانوی معنای از کلمه بازگرداندن

 بفروشوووندون ووووووَ دو ک شوووناسوووانِبیا که وقت

 

 نمیصوووَ   صووواف و صوووحبوتِ  یِبوه یوک پیوالوه مَ

 (471: غزل 1375)حافظ،                         

  اامّ؛  است  فتصوّ   ساحت  در  آن  اصطلاحی  معنای  ،شودمی   متبادر  ذهن  به  »وقت«  از  که  معنایی  نخستین

  بودگی   مدحی   یا   و  عاشقانه -عارفانه  ساحت  میان  را   ش شعر  تا   گرفته  کار   به   حافظ  که  است  شگردهایی  از   این 

  ثانویه،   نظام   از  را   واژه  این   وی   و   است  »زمان«  و  »دم«  معنای   همان  به  »وقت«  رواقعد  دارد.  نگه   ابهام   یپرده   در

  است.   بازگردانده  است،  لغت  قاموسی   معنای   همان  که   ه لیّاوّ  نظام   به  و  کرده   استخراج  ف تصوّ  جریان  از   یعنی

  ی کلّ   هایساحت  اامّ  ؛است معنایی  چنین  به  اشاره  رود،می  سخن  حافظ  شعر  در  »وقت«  از که  زمانی  بنابراین
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  جهان  دو  روی،  همین  از  و  داردنمی   دور  عارفانه  معناهای  تداعی  از  را  ذهن  ،حافظ  دیگر  هایغزل   و  غزل  این

  بیت  در  موازی  صورت  به  توانمی   را  شناختی(هستی   و  فلسفی   شک  هایمایه بن   )با  رندانه  جهان  و  عرفانی

 زیر:   بیت در یا و دید. حاضر

موی قوودح  توو  یوواد  بووه   گویوریوم گورچووه دوریوم 

 

روحووانووی  سوووووفوور  در  نووبووود  موونووزل   بُووعُوود 

 (472: غزل 1375)حافظ،                         

  مجازی   و  ثانوی  کاربرد   و  بردمی   فرو  صوفیانه  معناهای  از   ایهاله   در   را   بیت  »روحانی«  صفت  و   »بُعد«  واژه

  رفته  کار  به  خود یه لیّاوّ  معنای   در  واژه  این   اامّ  ؛کندمی   متبادر  ذهن  به  را  هصوفیان  اصطلاح  در  بعد«  و  »قرب

 .دارد ایهامی تناسبی تنها  ،صوفیانه و عرفانی معناهای و ثانوی  های ساحت با و

 حافظ شعر در معنایی ابهام -4 -3

  نشان  خود  در  را  تی ملّ  و  قوم   هر   مذهبی   و  ملیّ   سنن   و   رسوم  و   آداب   رفتار،  حالات،   همه   آینه  بسان  شعر

  ،ادبیّات»  است.  شاعر   آفرینشگر  و  قخلاّ  تذهنیّ   حاصل  که  ذهنی  است  ایمقوله   ،شعر  زیرا  دهد.می

 مادّه  دارای  ،شعر ؛(19 :1387 )آذر، «.باشد شده  ریخته کلام  قالب در که است، قوم هر اتتجلیّ یمجموعه 

  و   زنو   ،آن  صورت  و   است   محسوب   شعر  اساس  که   است   مضمونی   و   معنی  ، آن  یه »مادّ   .است  صورتی  و

  شعر   که  است صورت  و   همادّ   این  ترکیب  .کندمی  جدا   سخن  دیگر  هایصورت   از  را  شعر   کهاست   آهنگی

  سخن   پذیرش  و است عاطفی زبان  صورت  ترینعالی   ،شعر  بنابراین  ؛(65  :1363  ،کوبین زرّ)  «.سازدمی   را

  عاطفی  توضعیّ  به  بستگی  شعری  هایگزاره   پذیرش  این  و  است  متفاوت  علمی  جملات  تصدیق  با  شعر  در

 دانست.   هاانگیزه   و  عواطف  و  انفعالات  ساحت  را  شعر  دبای  رو،همین   از  کند.می   ایجاد  ما  در  شعر  که  دارد

 «.باشدمی   گرایانهواقع   یا   ارجاعی  بیان  از  ترقوی   و  جلوتر   بسیار   برانگیزندگی  و  تأثیر   جهت   از   عاطفی  »بیان  زیرا 

  تصویرها   ورای   در  عواطف  و   نگرش  یزنجیره   کشف  ،حافظ  شعر  در  گفت  توانمی  ؛(17  :1399  )شمیسا،

  خیال   های خوشه و  تصویرها  شبکه  یا  تصویر  کلان  شود.می   رهنمون  شاعر  آن  تصور«  »کلان   کشف  به  را  ما

 (80 :1389 )فتوحی، «.نمایدمی  ر   جزئی  تصوسرهای میان روابط  یافتن طریق  از  شاعر

  ایحادثه   مثابه  به  شعر  واقعی  ینماینده   را  حافظ  شعر  خوبی   به   توانمی  شعر،  از  معنایی  و  درک  چنین  با

  انضمامی  و  واقعی  مضامین  ترین قانه خلاّ  و   ترینبدیع   حافظ،  چون   شاعری   که  ای حادثه   نمود.  ی تلقّ  زبان   در

  یعصاره  است  توانسته   زبان، ویلیأت   ساحت  از  استفاده   با  و   گذرانده  خویش   ذهن   صافی  از  را خویش  عصر

  معنا  اش،ویلی تأ خاصیت با زبان  میان، این  در د.بگذران  خود  ذهن منطق از   را  خویش  عصر  دانش و فرهنن
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  ذهنی   ساحت  آمیزابهام   ویژگی  همان   ،این  کند.می   مبهم   مضاعف   صورتی   به  را  حافظ   نظر  مورد  مضامین  و

  قبول   مورد  تصویری  کم  دست  یا   و  تاریخی   و  عینی   تصویری  تواننمی   هرگز  که  شعری  است.  حافظ  شعر

  ابیات،   میان  ظاهری  پیوند  عدم  و  معنایی   »ابهام  تردید   بدون  آورد.  دست  به  آن   از  شناسانحافظ  اکثر

  ویل أت  انگیزه  هم  که   اوست  شعر  در  سازی  برجسته  شگردهای  از  یکی  و  حافظ  شعر  تخصوصیّ  ترینبرجسته

 بردن   تلذّ  و  حافظ  شعر  عمیق  درک  برای  را   ویلیأت   چنین  مه  و  گرددمی  شعر  ثانوی  تموقعیّ  بافت  کشف  و

  را  خویش  مخاطب  حافظ   که   است  هنری   شگرد  ابهام،  ؛(205  :1395  پورنامداریان،)  «.کندمی   ایجاب  آن  از 

  ابهام   ظرفیت  و  استعداد  که  یافت   توانمی   حافظ  دیوان   در  ایکلمه   .»کمتر  سازدمی   سهیم   شگرد  گونه   این   در

  سبب   که   چیزی  ،پس   ؛(104  )همان:  «.باشد  نکرده  استفاده  آن   از   حافظ  و  باشد  داشته  معنایی   آفرینی ابهام   و

  مخاطب  که  است  برده  کار  به  سازی تصویر   در  که   است  ابهامی  و  تصریح   عدم  گردیده،   حافظ   شعر  جاودانگی

  ابهام از  ایهاله   در  خویش   وجود  یدرباره   را   او و  است   داشته   وا  خود  غرض  دریافت   و  درنن   و   لتأمّ  به  را

  شاعرانه   خیال   و  رنن  از  انباشته  اگرچه حافظ  ینظرورزانه   و   رندانه شعر  بنابراین   دهد.می   قرار  ادبی التذاذ  و

 :آیدمی  نظر  به ایساده  لوح ،حافظ  خود تعبیر به یا  آلایشبی  و  ساده نیز حال هماندر   است،

 این همه رنن و خیال چیسووت؟  گفتی که حافظ،

 

لووح هومووان  کووه  موبویون  غولوط   ایوم سووووادهنوقوش 

 (64: غزل 1396)حافظ،                           

  است   چندمعنایی  مفهومی  و  نیست  ابهام  از  خالی  حافظ،  شعر  در  عشق  چون  ایپردامنه   و  مهم  مفهوم  یحتّ

 گردد:می  حافظ مشربهم و همراه  خویش، فهم و ادراک  مقتضای به کس هر که

راز  موحورم  یوقویون  بووه  نشوووود کوس  عشوووق  ره   در 

 

دارد  گوومووانووی  فووکوور  بوور حسووووب   هوور کسووووی 

 (126: غزل 1375)حافظ،                          

 گیرینتیجه -4

  ق موفّ  ها،آن  به   وابسته  تداعیگر  هایخوشه  و  ترکیبات  کلمات،  مختلف  هایظرفیت  دقیق  شناخت  با  حافظ

  مبهم  شعری  دبای  را   حافظ  شعر  واقع  در  است.  شده  هندسی  ساختاری  با  چندلایه  ،ماندگار  اثری  آفرینش  به

  چندساحتی   جهان کشف  موجب  هم  معنا،  انداختن  خیرتأ  به  با  تا  کندمی   سعی همواره  هک  دانست  پوشیده  و

  صراحت   عدم   و  پوشیدگی   حاصل  ،شعر  در  ابهام  است.   شده   مخاطبان  هنری   التذاذ  موجبات  هم   و   شده   شاعر

  بلاغی   زبانی،  ابهام  شامل  حافظ،  شعر  در  ابهام  عوامل  ترینمهم   تردید  بدون  .ویلأت  و  تفسیر  ساززمینه   و  است

  ی هوشمندانه   کارگیریهب  نیز  و  آنان  بودن  چندمعنایی  و  هاواژه   گزینش  با  توانسته   حافظ  است.  معنایی  و
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  ، است  نکرده  وارد  ی آسیب  شعر   پیام  به  ،است  ممکن  جمله   اجزای   از  یک ر ه  تغییر  که   شکلی   به   تنها   نه   ها،آن

  از   که  داده  نشان  تحقیق  هاییافته  بگیرد.   نیز  را  خود  چندساحتی  شعر  در  معنا  اختلال  جلوی  توانسته  بلکه

  متفاوت  رویکرد  و  وی   شعر  واژگان  چندمعنابودگی  به  توانمی   حافظ،  شعر  در  زبانی  ابهام  عوامل  ترینمهم 

  تضاد  با  توانسته   حافظ   نیز  نحوی  بخش  در   این   بر  علاوه   کرد.  اشاره  دیوانش  واژگان   به   حافظ   شعر  شارحان

  ازجمله   کند.  مضاعف  را  شعری  ابهام  و  پیچیدگی  اشاری،  وصف  و  صفت  بلاغی   کاربرد  واژه،  در  معنایی

 تلمیح   و  کنایه  تشبیه،  استعاره،  چون  هاییآرایه   از  حافظ  استفاده  به  توانمی  حافظ  شعر  در  بلاغی  ابهام  عوامل

  بار  حافظ،  شعر  در  معنایی  ابهام  عوامل  ترینمهم   نهایت  در  نمود.  اشاره  شعرش،  کردن  پذیرویل أت  برای

ه  ب  با  توانسته  و  یافته   حضور  هایشغزل   لابلای  در  که  است  خودش  عصر  فرهنگی  و  تاریخی  سیاسی،

 کند.  ترغنی   را شعرش معنایی، ابهام کارگیری
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Abstract 

Among the classical Persian poets, Hafez is the poet who has perfected 

ambiguity in poetry. In his Divan, Hafez has taken poetic ambiguity to 

another level by using the power of language as not only a communicative 

act, but also an ontological one. Ambiguity in Hafez's poetry is divided into 

three parts: linguistic, rhetorical and semantic ambiguity. A deep 

understanding of his world, along with his knowledge of the past, enables 

the poet to use the interpretive dimension of language to create ambiguity in 

his poetry and introduce it as an integral aspect of the poem, which results in 

artistic enjoyment of his audience. Findings of the present research show that 

the use of linguistic, rhetorical and semantic ambiguity in Hafez's poetry and 

his continuous use of the interpretive aspects of language have made his 

poetry more complex to the extent that it is rare to find a verse or Ghazal in 

Hafez's Divan that does not have any linguistic, rhetorical, and semantic 

ambiguity. In particular, Hafez is the treasurer of the heritage of Persian 

literature and has presented a multi-layered, geometric, ambiguous, yet 

interpretable picture of the concepts and themes of Persian poetry by using 

his genius and linguistic elements. Therefore, by using rhetorical and 

semantic components, Hafez has presented new formulations of the inner 
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elements of poetry as well as elements of life in his era, which has resulted 

in the expansion of the interpretive aspect of the language of his poetry.  

Keywords: Linguistic Ambiguity, Rhetorical Ambiguity, Semantic 

Ambiguity, Persian Poetry, Hafez. 

Extended Abstract 

Introduction 

Among the classical Persian poets, Hafez is the poet who has perfected 

ambiguity in poetry. In his Divan, Hafez has taken poetic ambiguity to 

another level by using the power of language as not only a communicative 

act, but also an ontological one. Ambiguity in Hafez's poetry is divided into 

three parts: linguistic, rhetorical and semantic ambiguity. Linguistic 

ambiguity includes ambiguity in vocabulary and syntax, each of which has 

subsets of its own. In vocabulary, "words with multiple meanings" and "the 

different views of the commentators on the words" are close to artistic and 

inherent ambiguity. Likewise, in syntax, "multiple roles of grammatical 

elements" and "ambiguity in the structure of the sentence", including features 

like "semantic contradiction in the word" and "rhetorical use of the 

adjective", account for the difficulty and complexity of Hafez's poetry. 

Rhetorical ambiguity enhances the ambiguity of the poem by making the 

poem multi-layered and complex with the use of prominent figures of speech 

(metaphor, simile, and irony) and semantic literary devices (pun). Finally, 

we have semantic ambiguity, which through the ambiguity caused by the 

content (semantic ambiguity) – including the knowledge as well as the 

political and cultural awareness of the poet – enriches the poem in terms of 

meaning. A deep understanding of his world, along with his knowledge of 

the past, enables the poet to use the interpretive dimension of language to 

create ambiguity in his poetry and introduce it as an integral aspect of the 

poem, which results in artistic enjoyment of his audience. Findings of the 

present research show that the use of linguistic, rhetorical and semantic 

ambiguity in Hafez's poetry and his continuous use of the interpretive aspects 

of language have made his poetry more complex to the extent that it is rare 

to find a verse or Ghazal in Hafez's Divan that does not have any linguistic, 

rhetorical, and semantic ambiguity. In particular, Hafez is the treasurer of the 

heritage of Persian literature and has presented a multi-layered, geometric, 

ambiguous, yet interpretable picture of the concepts and themes of Persian 

poetry by using his genius and linguistic elements. Therefore, by using 
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rhetorical and semantic components, Hafez has presented new formulations 

of the inner elements of poetry as well as elements of life in his era, which 

has resulted in the expansion of the interpretive aspect of the language of his 

poetry.  

Research Methodology 

Through a descriptive-analytical method, authors attempt to understand and 

explain the linguistic, rhetorical and semantic elements which help create 

ambiguity in Hafez’s poetry. Library sources are used for this purpose. 

Qualitative analysis of the data has also been conducted. 

Findings and Conclusion 

Hafez has succeeded in creating a long-lasting, multi-layered work with a 

geometrical structure by knowing the exact capacities of different words, and 

the combination of intertextual connections that are related to them. In fact, 

the poetry of Hafez should be considered as a kind of obscure and ambiguous 

poetry that, by deferring the meaning, has led to the discovery of the 

multifaceted world of the poet and resulted in the artistic enjoyment of his 

audience. Ambiguity in his poetry is the result of obscurity and lack of 

clarity, which creates a complex ground for interpretation. Undoubtedly, the 

most important components of ambiguity in Hafez's poetry include 

linguistic, rhetorical, and semantic ambiguity. With his choice of words with 

multiple meanings and through his intelligent, witty use of them, Hafez has 

not only preserved meaning in his poetry in a way that it is possible to change 

each part of the sentences, but has also been able to prevent the disturbance 

of meaning in his multifaceted poetry. Findings suggest that of the most 

important components of linguistic ambiguity in Hafez's poetry, multiple 

meanings of the words in his poems and different interpretations by 

commentators of Hafez's Divan are noteworthy. In addition, in regard to 

syntax, Hafez has been able to multiply the level of complexity and 

ambiguity of the poem with the use of contrasting meanings in words, and 

the rhetorical use of adjectives. Among the components of rhetorical 

ambiguity in Hafez's poetry, his use of figures of speech such as metaphor, 

simile, irony, and allusion – in order to make the poem complex, yet 

interpretable – can be mentioned. Finally, the most important components of 

semantic ambiguity in Hafez's poetry are the political, historical, and cultural 

aspects of his era which are present in his verses and have enriched his 

poetry. 
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