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Abstract 
Mimesis, along with Techne and Poiesis, is one of the key terms in Plato's 
philosophy of art, which involves the representation of the outside world in the 
creation of a work of art. Since in Plato's view, the process of representation is 
looked upon from an onto-epistemological viewpoint, what Plato asserts about 
Mimesis is influenced by the hierarchical position of existence and, consequently, 
knowledge. In fact, from this point of view, Mimesis represents phenomena 
whose authenticity is not confirmed, and therefore the artistic product created 
through this process is also considered an illusory phenomenon. Accordingly, 
while examining the authenticity of the assumptions that Plato adheres to in the 
design of the theory of Mimesis, the present study has tried to examine the 
necessary and logical consequences of this theory and reveal its shortcomings 
based on the critical reading of Cratylus. This study shows that what Plato yields 
about the non-originality of artistic knowledge is ultimately true of language as 
well. Therefore, commitment to his assumptions and theoretical conclusions 
entails that if art and artists are considered as subject to the non-original 
perception of phenomena, the language and language user, based on his 
perceptions, also lack a genuine and valid understanding of the around world. 
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 چکیده
 مبتنی   که  است  افلاطون   هنر  یفلسفه   کلیدی  اصطلاحات  از   پوئسیس،  و  تخنه   کنار  در  میمسیس،

 بازنمایی  فرایند    افلاطون  نگرش    در   کهآنجایی   از.  است  هنری  اثر  آفرینش  در   خارج   جهان  بازنمایی  بر
  دست  به   میمسیس  باب   در  افلاطون   آنچه   است،   استوار   او  معرفتی-وجودی  ی نظریه   بنیان  بر

  این   از  میمسیس  واقع،   در.  است  معرفت  آن  تبع  به  و  وجود  مراتبیسلسه   جایگاه   از  متأثر  دهدمی
  هنری    محصول  بنابراین  و  است  تردید  محل  نوعی  به  هاآن   اصالت  که  است  پدیدارهایی  متوجه  منظر

  پژوهش اساس، این بر. رودمی شمار به توهمی و ظلیّ پدیداری نیز فراشد این طریق از آمده پدید
 بدان  میمسیس  ینظریه   طرح    در  افلاطون  که  مفروضاتی   اصالت  بررسی  ضمن  است  کوشیده  حاضر

  ی پایه  بر را نظریه  این هایکاستی و کند بررسی را نظریه  این منطقی عواقب و لوازم است؛ بندپای 
  به   بررسی  این  طول  در   نگارنده  سبب،  همین  به .  کند  آشکار   کراتیلوس  یرساله  انتقادی  خوانش

  آنچه   دهد،می  نشان   بررسی  این.  است  پرداخته  کراتیلوس  یرساله  پرتوی   در   نظریه  این   بازخوانی
  نهایت   در   وی  خود   آرای  به   اتکا  با   دهد،می  دست  به   هنری  معرفت  اصالت   عدم  خصوص  در   افلاطون

  همان   به  وی  نظری  نتایج   و  مفروضات  به  التزام  بنابراین  و  است،   صادق  اولی  وجه  به  نیز  زبان   باب  در
  و   زبان   آوریم،   شمار   به   پدیدارها  غیراصیل  ادراک  مشمول  را  هنرمند  و  هنر  شودمی  موجب  که   میزان

 .است معتبر و اصیل فهم فاقد دریافت این اساس بر نیز مندزبان

 کلیدواژه ها: 
 پوئسیس، میمسیس، افلاطون،

   ـ وجودی ینظریه  کراتیلوس،
 . معرفتی
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 آفرینش اثر هنری ی کراتیلوس و تضمنات آن برای  بازخوانی انتقادی »میمسیس« افلاطونی در پرتو رساله. جونقانی  آلگونه   مسعود

 درآمد سخن 1
و های  سنتّ هنری  اثر  با  برخورد  در  زیباشناختی 

ویژگی کلانتحلیل  دیدگاه  چهار  از  ماً  عمو آن  یا ،  های 
آن از  می،  هاتلفیقی  روی  هنری  اثر  این  به  بر  آورند. 

می سنتاساس،  بر  توان  را  زیباشناختی    مبنای های 
ویژه جهان  توجه  به  که  جهان  هنرمندای  ، مخاطب، 

کنند به ترتیب  می  بذل  خارج  جهانیا    اثر هنریجهان  
 ج(   ،2کارکردگرایانه ، ب(  1بیانگرانه   الف(های  به نگرش

نهایت  3نگر عینی در  یا    و  محاکاتی   4میمتیکد( 
 .5بندی کردطبقه

ی یونانی »میمسیس«  اصطلاح »میمتیک« از واژه
کات، تقلید، رونوشت یا نسخه برداری،  به معنای محا

هرچند   است،  شده  معنساخته  آن حوزه    ایی 
مفاهیمی تقلید    دربرگیرنده  یک  از  بیشتر  بسیار 

معانی  بر  مشتمل  و  است  مانند    دیگری  صرف 
گونه سایر  و  دراماتیک،  تقلید  تطابق  همانندی،  های 

است شباهت  میمسیس یا  روی،  هر  به    مثابه به  6. 
سنتّ از  نظرییکی  تبیین   های  باب  سازوکار    در 

همواره  و   هنری  اثر   آفرینش    تفکر   بدو  از   ادبیات، 
  است.   داشته  ایویژه  اهمیت   فلسفی  مدونّ

یشمندان  که  گوناگونی  رویکردهای   بدان   سترگ  اند
  دست   به  آن   از   که   متنوعی  تفاسیر   و  اند کرده  اتخاذ

 
1 Expressive 
2 Pragmatic 
3 Objective 
4 Mimetic 

ی ابرامز  ی فاضلانه باره به مقدمهبرای بحث مستوفا در این  5
 در کتاب چراغ و آینه رجوع کنید:

Abrams, M. H. (1953). The Mirror and the Lamp, 
Oxford: Oxford University Press.  
6 Mimesis 

توسط    7 معاصر  دوران  در  عموماً  آن،  عام  معنای  در  محاکات 
مطرح   نو  از  بازنمایی  اوئرباخ  معادل  تقریباً  و  است  شده 

تصویر  واقع به  یا  انتقال  برای  کوشش  یعنی  است؛  گرایانه 
تجربه  یا  کشیدن  ذهنی  تصاویر  از  دسته  آن  طریق  از  عینی  ی 

هایی مشابه در جهان  که در نهایت قابل قیاس با واقعیت  معانی
خارج هستند. شایان توجه است که کشف این شباهت، تطابق  

داده  طریق  از  همسانی  همین یا  به  و  است  ممکن  حسی  های 
گزاره می سبب  کار  به  ساحت  این  در  که  ً  هایی  عموما روند 

های توصیفی یا حقیقی هستند. بر این اساس، بازنمایی از  گزاره

اندیشمندان    تا  گرفته  ارسطو  و  افلاطون  از  -اندداده
سپس و  رنُسانس  مانند  تر  عهد  معاصر  یشمندان  اند

  ای نظریه  با  که  است  آن  بیانگر  -ژرار  رنه  و  7اوئرباخ 
  شده،   آن  از   که  انتقادهایی  رغمعلی  که هستیم   روبرو

همان  برخوردار  درخوری  تحلیلی  توان  از و  طور  است 
می(  2:  2005) هالیو ل  که   ح  تأکید  اصطلا کند 

هد باستان تا عصر حاضر، در آن  ی م  دسته  مسیس از ع
سنت ارزش  از  و  منزلت  متوجه  که  یباشناسی  ز های 

مفهومیبازنمایی هستند  هنری  به    های  بنیادین 
 رفته است.شمار می

ترتیب، هر   قصد  روی   هیچ  به  مختصر  این  در  به 
 واکاوی  یا  میمسیس  نظریه  تاریخی  سیر   بررسی

  بلکه   نداریم،  تمامی   به  را  آن  فلسفی  هایبنیان
ً   کوشیممی  آن،   باب  در  8افلاطون   تلقیّ  به  اتکا  با  صرفا

 ً باره   را  افلاطون   خود  هایفرضپیش  اول این    در 
ً   و  بسنجیم   ی نظریه   قرائت  دهیم  نشان  ثانیا

  ی رساله  های آموزه  و  تعالیم   پرتو  در   میمسیس
ها توجه بدان  که  کندمی آشکار  را  دقایقی  کراتیلوس،

می اگرمعلوم  حتی  که  تصور  دارد    افلاطون   نکنیم 
ای از استلزامات منطقی موضوع را مغفول تعمداً پاره

است، تحلیل    مذکور  قرائت  بپذیریم  باید  نهاده  در 
  را بر ملا   نظریه   این   انسجام و پیوستگی  نهایی فقدان

بررسی که  است  ذکر  به  لزم    تألیفات   سیر   کند. 

گزاره تولید  به  منتهی  محتوایی،  محاکات   میطریق   که هایی  شود 
آن  می صدق  حاصل  متنی  برون  ارجاع  طریق   از  بیان  ها  به  د.  شو

راستساده ذیل  آنچه  رئالیستی  مباحث  در  یا تر،  نمایی 
میواقع مطرح  روشنگر  نمایی  محتوایی  محاکات   فهم  برای  شود 

 تواند این تلقی از محاکات را تبیین کند. است و می
یک اصطلاح فنیّ  یمثابهرغم اینکه ظهور این اصطلاح بهیعل  8

می باز  افلاطون  آرای  به  هنر  پژوهش  در  تخصصی  این  یا  با  گردد 
 ّ رد می  همه  را  اصطلاح  این  آیینپای  تا  به هاتوان  وابسته  ی 

معنایی آن در   یهلها  اینکه بار ارزشی و. گودیونیزوس دنبال کرد
دیگرحسا باشد  ی ت  گرفته  ظاهراً  .  شکل  نیز  ن  فیثاغورثیا نزد 

ویژه کاربرد  از  استمیمسیس  بوده  برخوردار  همه ،  ای  این  با  اما 
ّ آییننه  در پژوهش حاضر    ما   سرآغاز بحث ی  های مذکور و نه تلق

پیش است  سقراطیفلاسفه  اصطلاح  این  باب  همین   .در  به 
ذیل میمسیس به آن خواهیم   سبب پژوهش  در طول این  آنچه 

جایگاه   هنر،  باب  در  افلاطون  برداشت  به  معطوف  پرداخت 
 اجتماعی آن و نیز تبیین معرفتی هنر است.
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 ی کراتیلوس و تضمنات آن برای آفرینش اثر هنری بازخوانی انتقادی »میمسیس« افلاطونی در پرتو رساله. آلگونه جونقانی مسعود  

کهمی  نشان  افلاطون  و  کراتیلوس  یرساله  دهد 
دارند   تعلقّ  او  تالیفات  میانی   دوران  به  جمهوری

یاسپرس،   از  (. 20-18:  1357)ر.ک.    آنجایی   بنابراین، 
  بتوان،   آن  به  اتکا  با  که  ندارد  وجود  قرائنی  یا  دلیل  که

دوره بهدر  مذکور    نزد   نظری  چرخش   یا  گسست  ی 
 به  اثر  دو  این   توأمان  قرائت  لذا  بود،  قائل   افلاطون

 رسد. می نظر به موجه  شناختیروش لحاظ

است   حاضر  پژوهش  بنابراین، آن  ضمن    بر 
معرفت چارچوب  التزام  بازطرح  و  افلاطون  شناختی 

سلسله پایگان  به  وجودی وی  معرفتی،  -مراتبی 
واکاوی بنیان افلاطون  نزد  را  میمسیس  نظری  های 

می ده  کوشی منظور  همین  به  کاستیکند.    های شود 
  از   میمسیس  باب  در  افلاطون  هایاستدلل  نظری

این  بررسی    کراتیلوس  یرساله  انداز چشم در  شود. 
ل  اصو که  است  این  بر  فرض    پژوهش 

اگرچه    افلاطون،  دیدگاه  بر  حاکم  شناختیمعرفت
در باب میمسیس توجیه    را  او  مستقل تلقیاّت   طور به

مطالعهمی درکند،  نظریه  این    ی رساله   پرتو   ی 
پاره غفلتکراتیلوس  از  نظری  ای  در  های  را  افلاطون 

فلسفه میباب  ملا  بر  هنر  تأکید  ی  بنابراین  کند. 
آنجاییمی از  ستشود  کارب در    دیدگاه  این  که 

خاصی  فلسفه نظری  نتایج  و  ب  عواق مستلزم  هنر  ی 
روی  هیچهای این نظریه بهتوجهی به بنیاناست، بی

ادبیات  شایسته یا  باب هنر  در  علمی  پژوهش  یک  ی 
 نیست. 

 ی پژوهشپیشینه 2
پژوهش افلاطونی  تعداد  میمسیس  به  که  هایی 

ی  پرداخته اند کم نیست، اما موضع عموم آنان توصیف
، از این میان   موارد   نیبه ایا تاریخی است. برای نمونه

طاهر   توانیم  کرد.  ا1388)  یاشاره  ضمن    ن ی( 
. پردازدیمحاکات م   یهینظر   یخی تار  ری پژوهش به س

  کوشد یو صرفاً م   ستیمحور ن او مسأله  یالبته بررس 
حکما  هینظر  نیا نزد  مانند    ونانی  ی را  باستان؛ 

بررس  ت،یدموکر ارسطو  و  افلاطون  و   یسقراط،  کند 
  نی نو متذکر شود که فلوط  ازموضوع را    ن یا  تیدر نها

تلف  مجموع  آرا  یقیدر  داده   ان ین یشی پ  ی از  دست  به 

مذکور به موضوع    یهویاست. در ادامه او به همان ش
حکما  نزد  بلخاري    یاسلام  یمحاکات  است.  پرداخته 

نظريه1389) دو  و   ی(  »ميمسيس«  اصلي 
حوزه در  را  فلسفه  ی»سادرشيا«  و  هنر    یحکمت 

نظري و معنوي   اشتراكدهد و از مورد بحث قرار مي
مباني   بر  ابتناي  با  هندي  و  يوناني  تمدن  دو  در  هنر 

 کردی( با اتخاذ رو1391)  ی كند. طاهر حكمي بحث مي
ا   ی فیتوص م  نیبه  و    پردازدیموضوع  ارسطو  که 

ّ ماه  یدرباره  نکه یا  رغمیافلاطون عل اکات  تی هنر    یمح
هستند، اما در باب   یرأهم یصناعت شاعر   ژهیوو به

ن   تیماه  نیا   نییبت  یهنحو ارز   زیو  مورد  آثار    یابیدر 
ثامت   گری کدیبا    یهنر  تقابلند.  د  یدر  (  1396)  گرانیو 

بررس  روا  یمحاکات   یهامؤلفه  یبه  درام  ییو    ی هادر 
تطب و  د  قیمدرن  با    ی افلاطون   یهاالوگیآن 

اپردازندیم  در  مفاه  نی.  نخست  محاکات    می جستار، 
روا پ  شودیم  حیتشر  تیو  در  افلاطون    یآرا آن    یو 

روا  ی درباره  و  حسنشودیم   ریتقر  تیمحاکات  و     ی . 
ن1396)  یالله کرم »بازنما  زی (  مفهوم  توجه    «ییبه 

پ اکرده مرور  ضمن  و  موضوع، به   یخ یتار  یهن ی شیند. 
نظر  بازنما  یبحث  باب  تئور  ییدر  کاوش    ک یو 

گذر از سه جهان »بود«، »نمود« و »بازنمود«    یدرباره 
بازرگپرداخته کوش1397)  ی اناند.  ضمن    ده ی(  ت  اس

آرا ابن  ی قرائت  آکو  نایس افلاطون،  باب    ناسیو  در 
  ل یتحل  یق یتطب  کردیرا با رو  شانینگرش ا سی مسی م 

بررس رویکردی    کند.   یو  با  پژوهش  دو  میان  این  از 
آورده روی  موضوع  به  ما  متفاوت  توجه  مورد  که  اند 

( ماروشیچ  گرفتند:  را    سیمسی م   اصطلاح(  2011قرار 
فاوت  یمعنا   سه کند و  بررسی می  افلاطون   نزد آن    مت

می روشن  پژوهش،را  این  به  بنا  در    سیمسی م   کند، 
  به مکالمات به این سه معنا به کار رفته است: الف(  

  ها آن  زبان  از   شاعر   یوقت  افراد  رفتار  دیتقل  ی معنا
ب(  د یگویم  ی زیچ   شگرد   کی  یمعنا   به  سی مس یم. 

  بر   در  را  ی شاعر  هنر  اثر   سرتاسر  که   عام  یهنر 
ج(ردی گیم  و  معنای    .  به    از   استفادهمیمسیس 
.  واقع  جهان  ییبازنما  ی برا  ییقایموس  یها لفهؤم 

متفاوت (  23-22:  1378)  گرانختهیر موضعی  نیز 
است   معتقد  او  افلاطون    گرید  ریتقردارد.  ب  مطل

عالم کثرت و رو  ییرو   ایکه اش  استنحو    نیبد  یی به 
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ن زبان  دارند؛  وحدت  عالم  هم  زیبه  دو   ن ی به  منوال 
دارد متکثر    :وجهه  صور  جامع  که  زبان  وحدت  جهت 

است   ح  ایزبان  از  اما  باطن،  نطق  - یزمان  ثی همان 
زمان  یک یدر    احدهو  قتیحق  ن یا  یمکان  صور  و    یاز 

آن کثرات  ّ در  متجل او شودیم   یها  اساس،  این  بر   .
می که  تأکید  پکند  در  لغات    ی بعض  شیدایاگرچه  از 

بشر  اساس  یتوافق  بر    یشرط  زبان  اصل  اما  است، 
ن استوار  توافق  کوشش  . ستیصرف  همه،  این  ما    با 

در این پژوهش بر اساس ادعای دیگری استوار است 
نظریه فرمالیستی  خوانش  آن  ب  موج به  ی  که 

می محتمل  را  منوال محاکات  این  به  ما  رویکرد    داند. 
انتقاد لذا  است  یاساساً  از    ایپاره   میادهیکوش؛ 

رساله  را  محاکاتی  نظریه  هایکاستی پرتوی  ی  در 
 .  میروشن سازکراتیلوس 

بازخوانی »میمسیس«  3
 افلاطونی

ذیل   یعنی  عنوان  دو  افلاطون  و   1یس پوئسکلان 
میمیمسیس   روی  هنری  آفرینش  موضوع  .  آوردبه 

بینای   که   کندمی  تأکید  (1395:15)  مطلقالبته 
  تخنه،  یعنی  اساسی  اصطلاح  سه  ذیل   افلاطون

  معتقد   او.  پردازدمی  هنر  به  ممسیس  و  پوئسیس
  نه   گیردمی  قرار  افلاطون  نقد  مورد  که  هنری  است

  اشَکال  از  ایپاره  تنها   بلکه  پوئسیس،  نه  و  است  تخنه
  ما   زعم  به  همه،  این  با  .( 17  همان،)  است  میمسیس

  تأثیرات   نظر   از  را  هنر  نیز  پوئسیس  ذیل  افلاطون
قد  اجتماعی ن نخست   اینجا  در  بنابراین،.  کندمی  آن 

  به  سپس  و  پردازیم می  پوئسیس   به  اختصار   به
 آوریم.  می روی میمسیس بازخوانی

رساله در  افلاطون  »ایون«باری،  را    ی  هنُری  از  اثر 
میپوئسانداز  چشم واکاوی  به  پوئسکند.  یس  یس 

وقتی  ، بنابراین است.  کردن  ایجاد  و  تولید    در   معنای 
هنر    افلاطون  ی شگانیاند  نظام    ل یذموضوع 

نظر    نشیآفر  شودیم   مطرح  سیپوئس مدّ  هنر 
این    مصروف   افلاطون   همّ   که  معناست  بداناست. 

 
1 Poesis 

 وجه.  است  هنری  نظام  انگرانهیب  وجه  نیی تب
  از   دسته  آن  حیتشر  و  نیی تب  به   معطوف  ،انگرانهیب

  به   آن  قی طر  از  هنرمند  که  است  ییسازوکارها
 گر،ید  یانیب   به.  ازدییم   دست  یهنر   یاثر  نشیآفر

  نگرش   در  ینشگر یآفر  مقام  نییتب  که   گونه همان
برلین،  ست یرمانت  )ر.ک.  13ی    وف طمع   (   85-118:  85

ت،ی  خودآگاه  ابیغ   و  شاعرانه  نبوغ  به   نگاه   از  اس
رساله  زین   افلاطون ایون،  در    ی جه ی نت  هنر  نشیآفری 

شاعر خویشتن خویش    تبع    به   را وانهد؛  آن است که 
  شاعر »  او  یگفته  به  .متوسل شود  شعر  یالهه  به  ،آن

 از   كه  است  ملكوت  اين  و  در گيیم  الهام  ملكوت  از
که    به   خود  شاعر   و  گويد یم  سخن   شاعر   زبان چیزی 

آگاهی   گويد،یم   ییشيدا  حالت  در و  اشعار 
  ن یا  از  یوقت   افلاطون  (. Tilak, 1999: 29)ندارد«

  ل یتمث   از  آوردیم  یرو  یادب   اثر   نیی تب  به   منظر
  ل یتمث   نیا  نگاشت  با  و  کندیم   استفاده  سی مغناط

  کند یم  استخراج  یجینتا  ،شیخو  یمعرفت  نظام  در
ه    ستین   ی شاعر  و  شعر  نفع  به  یرو  هر   به   که چون ب

وی،   ندارد  »زعم  مهارت  چیزی  هیچ  در  آنچه   وشاعر 
می زبان  نتیجهبه  ست  اوهنر    ی آورد  بلکه    ؛نی

به   آسمانی  کرد  اونیروهای   ,Russelاند«)هالهام 
روی،    (.5 :1989 هر  موجب  ببه    شاعر   ،لیتمث   نیاه 

 و  ستین  ار یهوش  خودبه  یادب  اثر  خلق  یلحظه  در
  که  است  ییماورا  یروین   قدرت  دی  در  ی و   وجود  تمام

  امیپ  انتقال  یبرا   یکانال  ای  بستر  یمثابه  به  را  شاعر
ّ   نیا  است؛  دهیبرگز   متوجه   ییسو  از   شاعرانه   تنبو
از    یونانی  نگرش   در  که  است  یبخشالهامی  الهه

دختران یا  میوزها  شمار    آپولون   خویشکارهای  به 
به می معطوف  دیگر  سویی  از  و   و  شاعر  رود 

   یمرتبه  در  که  یشاعر  ن یبنابرا  ست.او   یآگاهخود
 و نهدیم   فرو را یخودآگاه ،ردی گیم قرار یشدگملهم

  گر، ی د  یانیب   به .  دیسرایم  ناخودآگاه  ی تی وضع  در
  ی« اله   جنون »  ری ثأت  تحت  را  خود  شعر  شاعر

 بتواند  ای  ابدیدر  را  آن  یمعنا  خود  آنکهیب »  ،ندی آفریم 
  در   .(1۴۴:  1357  اسپرسی)« کند  یداور  آن  درباره

  ی اله   یهیعط   ای  جنون  نی هم   یواسطه  به  شاعر  ،واقع
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  ده یفراکش  آورانامیپ  و  ساحران   مقام  تا  که  است
  را  شاعر  نکه یا  رغمیعل  2جنون   نیا  چراکه  ؛1شودیم 

  منبع  یمثابهبه  حال  نیا   با  کند،یم   خودیب   و  فتهیش
  عمل   شاعرانه  لی تخ  و  شهیاند  ی برا  یآبشخور  ای

  شود یم   موجب   که  یخاستگاه   ای  منبع .  کندیم 
  به  یآسمان   ای  ارجمند  آوردیم   زبان  به  شاعر   هرآنچه 

ّ   رسدیم   نظر  به  اساس،  نیا  بر .  برسد  نظر   کلام   علو
  نهمی   شکوه  و  منهیه   از  منبعث  زین   شاعرانه

که البته    .باشد  یآسمان  خاستگاه   است  توجه  درخور 
درباره  ی یهنظر» ساکت    یپردازدروغ  یالهام  شاعر 

که  ؛است ا   چرا  آنجا    ینافلاطون  به  را  سخن 
  ی آسمان  یقگاه ممکن است حقا  یدکه بگو  رساند ینم

برا  بشر    یاز  ناراست  یعاد  ذهن  صورت    ی واقع   یبه 
شودهجلو ،گر  بر  37:  1373«)دیچز  ترتیب،  هر  به   .)

می ت  سهول به  گفتیم  آنچه  که اساس  دریافت  توان 
زبُ را  هنر  افلاطون  نتیجهوقتی  و  یا    یده  الهام  نوعی 

ب  ،داندمی القای ویژه  این استدلل:  به موج

نیت یا شایستگی  أهنرمند تنها در صورتی ش  (الف
بینام   مرتبه  در  که  یافت  خواهد  را  یا  هنرمند  خودی 

مرتبه ببرد؛  سر  به  هنرمند  شیدایی  خودآگاهی  که  ای 
 افتد. تعلیق فرو می یدر آن اساساً به ورطه

مولنا الهام  (ب تعبیر  به  یا  تلقین    3بخش  آنکه 
می مرتبه  کند شعر  الهه  در  است؛  هنرمند  از  ای فراتر 

نمی هنرمند  یا  شاعر  که  خدایی  کیست؛ یا  داند 
است؛ الهه پنهان  هنرمند  جان  و  تن  در  گویی  که  ای 

.  کندگوید و خود را پدیدار میاما از زبان  او سخن می
«  ، اساس این  از    یانخدابر  را  شاعر  اوعقل   دست 

 
مدع  یقتحق  این  1 سقراط  ا  یتحما  یکه  که    یه قض  یناز  است 

  آید یدست مه  ب  یوانگی د  یق خوب از طر  یزهایهمه چ   ینتربزرگ 
ا بر  خداین مشروط  موهبت  حاصل    یه ما  یدنبا  ،باشد   یان که 

نشانه   یگمراه شود.  کل  یروشن  یهاما  در  تمسخر    یاقس  یتاز 
 .  (601: 1392)رو،  خوردیسخن او به چشم م

ناشی از لطف    دیوانگی  ،دروسایف  یافلاطون در رساله سقراط     2
ها از آن   کی هر  مسبب  که    کندیم  می تقس  نوعرا به چهار    خدایان

آفرودیت/  و   میوزها  وس،یز ونیآپولون، دخدایگانی ویژه است: او  
به  را  آفراروس  ن  اله  نی ا  ینندهیعنوا م  یجنون   . بردینام 

که    .(1339ج:  1367)افلاطون،   غیبآپولون  ز  گوییهنر    ریرا 

و  می کار    شاعرستاند  به  خدمتکاری  همچون  را 
 (.Russel, 1989: 5«)د نر گی می

گونه  (ج به  شده  تلقین  مر   ا هنری  ای  ساخت  
ویژگی که  ّ است  سیالی و  شیدایی  ت  هایی 

است مشهود  آن  در  هنرمند    ؛سوررئالیستی  چراکه 
شود در ساحت  می  الهام  او  هخود نیست و آنچه ب به

گونه به  وی  هنری  میزبان  آشکار  گویی  ای  که  شود 
ب اینتجربه  اپیوندی  روزمره  نداردهای  این جهانی  با  ؛ 

« و  همه  نیاید  الهام  وقتی  بیشاعر  تا  خود  خود  از 
آفرینشی   قدرت  او  در  نگردد  عاری  عقل  از  و  نشود 
نیست و مادام که به چنین حالتی نرسد عاجز است 

نمی کندو  ادا  را  خود  ملهمات  ،  تواند  : 1373«)دیچز
33 .) 

مغناطیسی که هنرمند    ، به تعبیر خود افلاطون  (د
کند؛ در جان و کلام  هنرمند نیز با را مجذوب خود می

باقی محدودتری  هر  طیف  بنابراین  و  ماند  خواهد 
ز   ا بگیرد  قرار  مغناطیسی  طیف  این  در  که  مخاطبی 

مت میأآن  وثر  بی  شود  و  در  شیدایی  هنرمند  خودی 
می اثر  نیز  این  (61۴الف:  1367)افلاطون،    گذاردوی   .

مثبت   چندان  افلاطون  نظر  از  البته  تأثیرگذاری 
نظم    ؛نیست در  اختلال  نوعی  ایجاد  موجب  چراکه 

شود. به ملاحظه  مطلوب جامعه آرمانی افلاطونی می
که   است  چهارمین  اصل  شاعر  افلاطون  سقراط   این 

متعهد«)برن،   »انسانی  13را  می1۴۴:  63 و  (  برای  داند 
آموز  رسالت  هرگونه  هنر  و  است  قائل  اخلاقی  و  شی 

فی که  بیهنری  کانت  تعبیر  به  و  فسه  باشد  ن غایت 
 نیت لزم است.أاز نظر وی فاقد ش

پر جنون  دارد  ا  (mentic)   ستارانهیفرمان   . کندیم  جادیرا 
ا   وسیز ونید خلسه   زدیکه  جنون  است  بزم  و   زی آمشراب 

م(  telestic)  جادوگرانه موجب  مشودیرا  ایوز.  ه  ک بانوان    زدیها 
ب خود  از  م  خودی هنرند  ممکن  را  هنرمندان  ب  کندیشدن    ه که 

هنر  نشیآفر هم  انجامدی م  یاثر  به  سازنده    یوانگید  لی دل  نی و 
ز س  یآن جنون  تی در نها  .شودیم  دهی نام(  poetic)  ای  ی طرهی که ا

آفرود و  شهوان  زدی خیبرم  تهیاروس   ( erotic)  کی اروت  ا ی  یجنون 
 (.   458: 1395)وکیلی،  است

   کنی رم میـن شعـان من تلقی ـان جـه می ــی کا  3
 خامش کنم ترسم که فرمان بشکنم ،گر تن زنم     
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همان کردیم اما  اشاره  اختصار  به  که  طور 
محدود  استدلل پوئسیس  به  صرفاٌ  افلاطون  های 

کتابنمی در  افلاطون  واقع،  در  و    شود.  سوم  دوم، 
به   سخن  هنری  آفرینش  از  وقتی  »جمهوری«  دهم 

می اثر  میان  یک  در  که  نیروهایی  تمام  میان  از  آید، 
می جمع  یکدیگر  هنری  با  میآیند،  در  روبرو  یا  شوند 

می رقم  را  هنری  اثر  یکدیگر  با  و  تقابل  بیش   ، زنند
نحوه و  میمسیس  متوجه  هرچیز  از  بازنمایی  پیش  ی 

البته   است.  هنری  اثر  در  واقع    در  افلاطونجهان 
ً ی صر  را  هنر  مذکور،  موضع  سه  از  کدامچیه   ف یتعر  حا

 باب  در  وگوگفت  از  س ی مس یم   موضوع  و  نکرده
  آرمان،   آموزش،  است،ی س مانند    یتریکل  مباحث

در  . ی پیدا شده استفلسف  دانش تی ماه و عدالت
هیچواقع،   در  بهافلاطون  مکالمات  از  خاص یک  طور 

بررسی نکرده است،   «برای خود»و    «در خود»شعر را  
این در  او  اظهارات  از  بلکه  موضع  »باره 

اخلاق معرفت یا  تربیت   ، سیاست شناسی، 
در    سیمسی م بنابراین،    . (Gilbert, 1977: 4«)است

افلاطون     ی همثاببهو    مستقل  صورتبه  تنها  نهنزد 
  در   بلکه  ،نیست  مطرح  یشناس ییبایز   یمقوله  کی

  به   عقل  و  عدالت  آرمان  یبرا  بالقوه  ی دیتهد  عوض
چشم  .رودیم  شمار این  از  روی،  هر  هنر  به  انداز 

اعیان  نتیجه بازنمایی  و  خارج  جهان  ات  محاک ی 
فلسفه در  بنابراین  و  است  این هستی  افلاطون،  ی 

یا  میمسیس  اصطلاح  ذیل  هنری  آفرینش  از  جنبه 
می قرار  البته  محاکات  اصطلاح   یخچهیتارگیرد.    این 

اما    ،کرد  یاب یرد  لادیم  از  قبل  پنجم  قرن  تا  توانمی  را
پیش حقیقت،    صورتبه  را  آن  افلاطون  آنکه  از  در 

  ی کاربرد   ات یادب   یفلسفه  در  ،ببرد  کار  به  یتخصص 
نمی  آن   بر  مسبوق   ز ین   افلاطون  از   بعد .  شوددیده 

  ی نظرها   اختلاف   موضوع  همچنان  سی مس یم  یمعان 
 . است بوده علمی

 
  نوع  سه  باب  در  ی جمهور  دهم  کتاب  در  افلاطون  معروف   لی تمث   1

  جهان  و  محسوسات  جهان  ،یمثال  جهان  در  است  ممکن  که  تخت
 ز ی ن  و  یهنر  آثار  ی  دان  اهمیتّ  انگری ب  باشد  داشته  حضور  اوهام

ناخت یهست   اعتبار  فقدان   از  آثار  نیا   یشناخت معرفت  و  یش

می میمسیس  پتولسکی  میموس    یشهیر  ازگوید 
(Mimos  )انگر یب  هم  اسماین    .است  شده  مشتق  

  ی خاص نوع به  هم  و کندمی د یتقل که است  یشخص 
  موجب   به  که  شودیم   اطلاق  دیتقل  بر یمبتن عمل    از

  ها و اشیا تیشخص  عام  و  ی اشهیکل  اتیخصوصاز    آن
 . (Potolsky, 2016: 16)  شودیم  ی بردارنسخه

میمسیس     سه   مستلزم  که  است  یند یفرابنابراین 
محاکاتسوژه:  است   مؤلفه موضوع  ی  کننده، 

  نزد   محاکاتبحث    به   ی وقتمحاکات و روش محاکات.  
 او  که   میباش   داشته  ادی  به  دیبا  میپردازیم  افلاطون

  ن ی هم  موازات  به  و  نگردیم  جهان  به  یاژهیو  موضع  از
 دست  به  یی هالیتحل  زین   یهنر   اثر  باب  در  دگاهید
.  اوست  معرفتی-وجودی  نگرش  از  ثرتأم  که  دهدیم 

  متوجه   شتری ب  محاکات  بحث  در  افلاطون  ،واقع  در
و-وجودی  مقولت   ی مراتبسلسه  سطوح  معرفتی 

  ی ابد   یهادهیا  ای  مثُل   جهان(  الف  یعن ی  است؛  هاآن
  ی ع یطب  از  اعم  محسوسات  جهان(  ب  ر؛ یرناپذیی تغ  و

 ها،هیسا  بر   مشتمل  که  اوهام  جهان  (  ج   و  مصنوع  ای
  ب، یترت  نیا  به.  است  ها نهیآ  و  هابازتاب  ر،یتصاو

  شود یم   محاکات  که  یامر   باب  در  ی وقت   افلاطون
  مطلق   قت  یحق   از  یدور  مرتبه   دو  به   د یگویم  سخن 

ست  یمرتبه  در  :است  قائل   محسوسات   جهان  ،نخ
 در   و  شودیم   محسوب  یابد  یهادهی ا  از  یرونوشت 

ودانگ  ل  یاص  اصل  فاقد  جهی نت ّ کل  و  یجا   که   است  یت ی
ّ   یمثال   جهان  در ت؛  رمتصو   اوهام   ،دوم  ی مرتبه  در  اس

ی که »بر ظاهر محسوس و توهم  هنر  آثار   و  ریتصاو  و
ست،   هستند«)لک مبتنی  خطا    بنابر   و  (12:  1392و 

 1. اندافتاده دور به مطلق قیحقا از مرتبه دو نیا

جایی   نهد، از آنبر اساس آنچه افلاطون پیش می
اظ وجودی فاقد  معرفتی   -که جهان محسوسات به لح

اعتبار و  محاکات    است،  اصالت  را  هنر  که  صورتی  در 
بدیهی است   ،یا تقلیدی از جهان محسوسات بدانیم

ّ   پدیداریبا    صورتاین  در   فرعی  یظل   که  مواجهیم  یا 

 از  یدی تقل  یهنر  اثر  یو  زعم  به  که  چرا  باشد  افلاطون  دگاهید
  جهان   از  دوم  دست  یدی تقل  خود   که  است  محسوسات  جهان

 .است یسرمد قیحقا
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  خود  تا  رودمی  شمار  به  حقیقت  از  توهمّی   بیشتر
لکست،   )ر.ک.  بیانی  21-19:  1392حقیقت  به   .)

جاودانه  امر  یک  از  بازتابی  خود  هستی  »اعیان  دیگر 
  و کلی هستند؛ پس بازنمایی در اثر هنری، از آنجایی 

»متوجه    ، است معطوف  واقع  جهان   از  تقلید  به  که 
زوال   و  دگرگونی  تغییر،  محل  که  ت  اس پدیداری 

در   سبب،  همین  به  (.Blamires, 1991: 6است«)
در   های افلاطوناستدلل  از بیشتر ادامه برای آگاهی

ر  جایگا  باب   در  وی  ی تحلیلنیز شیوه  باب و  این ه هن
را  معرفتی   -وجودی  مراتببه اختصار    ،آن   هایو بنیان

به نقد آتی    در بخشکنیم و  می  بررسی  وی   دیدگاه از  
 .  پردازیمی وی میهاللد استو بررسی 

معرفتی  -بازطرح چارچوب وجودی 3.1
 افلاطون 

در سوفسطائیان  افلاطون  با  با و    رویارویی    جدال 
حقیقت امری نسبی  به موجب آن  که   نظرگاه رقیب

»همهمی  محسوب بنابراین  و  حال شود  در  چیز 
سیلان«)ر.ک.   و  جنبش  شدن،  دگرگونی، 

Wheelwright, 1959: 29-36می شمار  به   رود،( 
ریزی  پایه  ای نظریه  همّ خود را مصروف آن ساخت تا

حقیقت متوجه  که  است  کند  امطلق  واقع،  در  با .  و 
را  شناخت  اعتبار  و  ارزش  کوشید  دیدگاه  این  اتخاذ 

آن   وی،  چراکه    ؛کند  اعادهبه  زعم  شناخت به  اگر 
نباشد ثابت  و  مطلق  امر  است  ،متوجه  اعتبار    . فاقد 

شد که از  با  یا موضوعی   پدیده  شناختق  اما اگر متعل  
و بنابراین محل    دبروظاهری اشیا و اعیان فراتر    نمود  

متعل  میآنگاه    باشد،  ثبات که  پذیرفت  ق  توان 
مطلق    ،شناخت و  جاودان  امری  که  گذرا  امری  نه 

و   تردیدی  است  آن  ثبات   در  که  موضوعی  بنابراین 
ختنباشد،   شنا آن نیز  به  از  و  می  ناشی  اعتماد  توان 

 
گرایانه قرار  ی افلاطونی در مقابل دیدگاه نام گرایانهدیدگاه واقع  1

این  می پیروان  تاریخی،  لحاظ   به  البته  قرون  گیرد.  در  دیدگاه  دو 
می  موضع  هم  برابر  در  موجب  وسطی  به  ترتیب،  هر  به  گیرند. 

واقع تقدمّ  دیدگاه  زیبا  امر   هر  به  زیبایی  مانند  مفهومی  گرایانه، 
نام دیدگاه  اما  که  دارد؛  است  نکته  این  پذیرش  مستلزم  گرایانه 

ی اطلاق به   ایی صرفاً نامی است عام و کلی برا مفهومی مانند زیب
برَن   تعبیر  به  که  داشت  توجه  باید  البته  زیباست.  آنچه  هر 

. بر این اساس، »قول به تقدمّ صور ثابته بر  اتکا کرد
زمان هستند، پدیدارهای  فساد  و  کون  محل  که  مند 

نظریه بنای  شمار سنگ  به  افلاطونی  ی 
به  Blamires, 1991: 6رود«) می رویکردی  چنین   .)

و   است  معنا  آنتولوژی  به  قول  مستلزم  که  حقیقت 
واقع دیدگاه  بر    1ی گرایانهبا  دارد،  سازگاری  افلاطون 

مراتب  پایه اساساً  که  است  استوار  دیدگاه  این  ی 
اپیستمه -وجودی سطح   دو  به  دکسا   2معرفتی   3و 

 (.  178-1۴1: 1390شود )ر.ک. مددپور، تقسیم می

مرتبه   دو  بر  مشتمل  خود  دکُسا  روی،  هر  به 
دوکساستا الف(  ایکونوس   4است:  ب(    سطحدر  .  5و 

نمود   در سطح دوم با   و  6ء اشیاخود اعیان و  با    نخست
اء اشی بازتاب  داریم  7یا  است  سروکار  بدیهی  که . 

محسوس   امر  از  امر  در  منظور  دوکساستا  سطح 
در   که  ماه  مانند  است،  عینی  یا  ملموس  انضمامی، 

با   ایکونوس  سطح  در  اما  است،    یا بازتاب  آسمان 
آین در  اشیا  رو  یهتصویر  خیال  و  هستیبهوهم  م، رو 

به برکه.  در  ماه  تصویر  ً   افلاطون،  زعم  مانند    کاملا
  ینسخه  برابر   در  تصویر  که  رسدمی  نظر   به  بدیهی

نمیچن  اصالت  اصل، و  ندارد  اتکای  دانی  محل  تواند 
رود شمار  به  از  معرفتی  جودی  و لحاظ  به  که  چرا  ؛ 

برخوردار   مادی  شیء  د   خو به  نسبت  کمتری  شأن 
 است  از اصل  یدیتقل  ر،ی تصوبه زعم وی،    است. البته

تقس خود  و   دسته  دو  آشودیم   م یبه  الف(  :  کون ی: 
اص خصوص  لی شباهت  همان  ب(    اتیبا  سرمشق 

ت ظاهرایکازیآ نمود که فقط مانند اصل    ای  ی: شباه
م   به   ی ول   (.9:  1376هاسپرس،    وی  ردزلی )ب  د یآینظر 

  را ی ز کند،یم یپوشچشم  زیتما نیظاهراً از ا افلاطون
  ی گاه یاصل بالذاته در جا  ی هبا نسخ   اسیدر ق  دیتقل

دارد قرار  تقل و    فروتر  ب،  دیاگر  کامل  و  داشتام    گر ید، 

واقع50:  1363) بال (  واقعیت  سطح  تا  را  مثال  افلاطون  گرایی 
 رساند. آلیسم واقعیت را به حد مثال میبرد، در حالی که ایده می

2 Episteme 
3 Doxa 
4 Doxasta 
5 Iconus 
6 Pistis 
7 Eikasia 
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نمونهنیست   ریتصو بلکه  ش  ی گرید  ی،  همان    ء یاز 
 ود.ر یبه شمار م 

است:  مرتبه  دو  بر  مشتمل  خود  نیز  اپیستمه 
متَ متیکا  نوئتا  1الف(  ب(  با   نخست  سطحدر  .  2و 

که  ی  حقایق داریم  انضمامیویژگیسروکار  و   های 
نهاد  محسوس   فرو  را  مادی  نوعی  و    اندهجهان  به 

انتزاع ریاضیهامتوجه  حقایق هستن  3وار ی  این  د. 
انتزاع میاگرچه  شمار  به  اصل  روند  هایی  از  که 

بیکلی نیستندبودن  آنبهره  دوام  و  قوام  اما  ها  ، 
در   این  است.  وابسته  مادی  شیء  وجود  به  همچنان 

که است  معرفت    حالی  متعل ق  طون،  افلا زعم  در  به 
ریاضیسطحی   کلیات  این  از  دسته  فراتر  آن  به  وار، 

است ی  ت معقول  از فرم  متکی  جهان  در  کلی  هاکه  ی 
است جریان  سبب  4در  همین  به  بودگی  انتزاعی  ،و 

جهان از    ی واسطهبه    ،این  آن  کلی  مفارقت 
همچنان    ،محسوسات که  ریاضی  جهان  به  نسبت 

کرده   حفظ  محسوسات  با  را  خود  و    از پیوند  شدت 
بیشتری   است  حدت  سبب برخوردار  به  درست  و 

انتزاعی درجه از  در  همین  که  معرفتی  که  است  بودن 
می حاصل  سطح  اصیلاین  کلیشود  بنابراین    ،  و 

زیر  .  است  5جاودانه نمودار  وجودیدر  -مراتب 
قوه ومعرفتی،  شناخت  آن  ی  اختصار    متعل ق  به 

 :  ترسیم شده است
 

 معرفتی در نگرش افلاطون - مراتب وجودی   ( 1)   جدول 

ی شناختقوه  متعل ق شناخت  مراتب شناخت  ردیف  

 ا پیستمه  الف 
Episteme 

 Noesis Noeta حقایق کلی
وارحقایق ریاضی  Dianoia Mathematika 

 دکُسا  ب
Doxa 

انضمامی امور   Pistis Doxasta 
 Eikasia Iconus تصویر و وهم 

 

ی میمسیس با رابطه- 4
 حقیقت

می تجربه  محسوسات  جهان  در  فرد  به  آنچه  بنا  کند 
تغییر   و  دگرگونی  مستلزم  افلاطون  نظری  ملاحظات 
برای   را  لزم  شأنیت  و  شایستگی  بنابراین  و  است 
باید  پس  ندارد،  حقیقی  شناخت  عنوان  اطلاق 
امری   باشد،  مطلق  و  جاودانه  امری  متوجه  شناخت 
راه  او  در  را  صیرورت  و  »دگرگونی  که 

 
1 Mathematica 
2 Noeta 
3 Dianoia 
4 Noesis 

5  ( در  148- 25:  1380پوپر  دیدگاه    ی باز و دشمنان آنجامعه (  از 
که  جامعه  است  کرده  وارد  افلاطون  آرای  بر  جدی  نقدی  شناسی 

اندیشه  خاستگاه  باب  در  او  است؛  تأمل  محل  افلاطون  بسیار  ی 
می تصریح  مثالی  صور  و  مطلق  حقایق  باب   دس ی پارمن کند:  در 

  گذارده   ری ثأ ت  سخت  او  در   و  بود  افلاطون  انی نی شی پ  از   یکی  که
  مجرد   و  ناب  شناخت  متعلق  ا ی  مورد   که  بود  نی ا  به   قائل  است

( و در ضمن قابل تقلیل  13:  1392نیست«)لکست،  
ذهن  که  تفسیری  که  چرا  نیست؛  هم  ذهنی  امر  به 

می دست  به  اعیان  و  اشیا  حقیقت  محتمل  از  دهد 
زعم   به  ذهنی  تصویر  بنابراین  و  است  رأی  به  تفسیر 

ت که تصور  افلاطون فاقد جایگاه معرفتی ویژه ای اس
شود. بنابراین، افلاطون با اتخاذ این موضع بر آن  می

اندیشه کشیدن  چالش  به  ضمن  که  ی  است 
اینکه   بر  مبنی  هراکلیتوس  امثال   سوفسطایی 

چیز در کار تغییر و تبدیل مداوم و »شدن« است  همه

 فقط  تجربه  از  حاصل  ی  وهم  یهاگمان   از  ک ی تفک  به  یعقل
ناخت  نیا  و  نکند  ریی تغ  که  باشد  یجهان  تواندیم  واقع   به  ش

 ینامقسوم  و  ری تغیل  قتی حق  ی ول.  کندی م  آشکار  را  یجهان  نی چن 
  کشف  رندهی م  یزهای چ  جهان  پس    در  کردیم  فکر  دسی پارمن   که

  یزندگ  آن  در  ما  که  یجهان  ن یا  با  یرو  چی ه  به،  است  کرده
  از   عاجز  نیبنابرا  و  نداشت  یارتباط   و  وندی پ  میر ی میم  و  می کن یم

 و   تنفر  تمام  با  و  نبود  قانع  لی تحل  نیا  به  افلاطون.  بود  آن  نیی تب
ً ی عم  داشت  لانی س  حال  در  ی  تجرب   جهان  به  نسبت  که  یریتحق  قا

د  مندعلاقه   آن  به  رات ییتغ  و  یتباه   و  انحطاط  راز  خواستیم  و  بو
 . (60)همان،   د ینما آشکار را آن یبدبخت  و دیشد
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بر   مبنی  پروتاگوراس  نظیر  اندیشمندانی  نقد  نیز  و 
نسبیتّ   اصالت  و  سوژه  آن اصالت  موجب  به  که 

همه مقیاس  می»انسان  شمار  به  رود«)برَن،  چیزها 
که  ارائه  لی  بدی  (۴3:  1363   به   تغیرّیا    نسبیتّدهد 

باشد  نداشته  راهی  نگرشی  1آن  چنین  موجب  به   .
نشان   خوش  روی  نیز  هنر  به  افلاطون  که  است 

ی  دهد؛ چرا که از نگاه او »هنر مروج انساننمی محور
نسبی افکار  و  و  آرا  با  بنابراین  و  است  گرایی 

دارد   قرابت  بر  16:  1392)لکست،  سوفسطاییان   .)
اساس، سویی  افلاطون  دیدگاه  این  بر    از  مبتنی 

و  وخ دوکسا  تخفیف  یا  سوییارداشت  بزرگداشت    از 
اپیستمه   جایگاه  تعظیم  هم  است.یا  ب  سب ین  به 

که   را  چیزی  آن  هر  افلاطون  که  ت  اس ملاحظات 
تلقی   اصیل  چندان  ت  اس محسوس  امور  متوجه 

امور    ،کندنمی به  برسد  ّ ظچه  بازتاب  ل مستلزم  که  ی 
سای یا  آینه  ءشی  یهتصویر  در  سوس  و   یمح اوهام 

اینجاست که خویشکار میمسیس به    .تصورات است
.  شودای در باب هنر و ادبیات روشن میمثابه نظریه

پی  در  اساساً  ادبیات  و  هنر  دیدگاه  این  موجب  به 
است  یئهارا محسوسات  جهان  از  از   روگرفتی  و 

یا    آنجایی  روگرفت  بودکه  نتواند  اصل  با  برابر    ، کپی 
از   غفلت  و  شناخت  فروکاستن  متضمن  محاکات 

یا    .است  مطلق حقایق   هنرمند  منوال  همین  به 
ت   حقیق به  توجه  عطف  جای  به  که  اصیل    شاعری 

تصویر    ،اشیا اشیا متوجه  ادراک   ،است  آن  ب  سب به 
شهروندی خود را در   شأن  ،سومی از حقیقت  یدرجه

 
این  1 در  بیشتر  بحث  احمدی،  برای  به  بنگرید  - 108:  1374باره 

141. 
2 ( می6-3:  1976گودمن  تأکید  اگرچه  (  بسیاری  کند  در  بازنمایی 

مثل   هنرها  از  برخی  در  اما  است،  رایج  نقاشی  مانند  هنرها  از 
نظریه  یک  به  رسیدن  بنابراین  و  نیست  رایج  چندان  ی  موسیقی 

بسیار   کند  توجیه  را  مورد  دو  هر  بتواند  که  زیباشناختی  واحد 
به  تصویری  بازنمایی  که  چرا  است؛  شیوهمثابهدشوار  یک  ی ی 

کلامی   توصیف  بر  مبتنی  مثلاً  که  بازنمایی  دیگر  انواع  از  دللتی، 
چهره  حالت  با یا  کوشد  می  گودمن  بنابراین  است.  متفاوت  اند 

های مربوط به بازنمایی بر  ی الگویی ساده که در اکثر دیدگاه ارائه 
کند.   واکاوی  را  موضوع  است  نظر  توافق  و  اجماع  آن  کلیات  سر 

می مشخص  نخست  این او  بازنمایی  از  کلی  تعاریف  در  که  کند 
توان بازجست که به نوعی مبتنی بر اصل نگرانه را میاصل ساده 

شباهت است: اگر »الف«، »ب« را بازنمایی کند، این کار تنها در  

میآرمان ت  دس از  افلاطونی  هنری  شهر  اثر  و  دهد 
موسیقی  دیگر  ،خواه  هنر  هر  یا  به    شعر  منوط  تنها 

تعلیم  اینکه   اصل  انضباط    باشدمتوجه  برقراری  در  و 
شایستگی   افتد  موثر  شهروندان  تعلیم  و  اجتماعی 

آرمان  حضور را  در  خواهد    یمثابهبهشهر  ابزار  یک 
 داشت و بس. 

 های نظری میمسیسبنیان 4.1
کم با  دست  آید به میان میوقتی از میمسیس سخن  

ای مبتنی  دو مؤلفه سروکار داریم که قرار است رابطه
این همانندی،  شباهت،  بین  بر  تطابق  یا  وَ  همانی 

برقرار  آن نخست  2شودها  نگاه  در  ترتیب،  این  به   .
ارزش اثر هنری    ممکن است چنین به نظر برسد که

آن و   میزان    کامیابی  با  شباهت    و تطابق  به  آن 
محاکات« همان  »موضوع  اما  دارد.  که بستگی    گونه 

کند »یک الگوی مبتنی  ( تأکید می157:  2002لیول )ها
ظر حسی بین بازنمایی هنری و موضوع  بر تطابق  متنا

نمی بهمحاکات،  را  هنر  کلی  مفهوم  ی  مثابهتواند 
هرچند   بنابراین  کند«.  توجیه  افلاطون  محاکات 

نما  اتیادب شعر  به  م   یش یرا  و  دانسیمحدود   نیات 
و  می  ی دیتقل  زین را  هنر   ت  تغزل   ی حتدانس را    یشعر 

قل  ی هنرها  یهمقول   لیذهم   میدیت بررسی   کرد ی 
ما (۴6:  139۴کارول،  ر.ک.  ) دست  ،  در  معتقدیم،  کم 

علی شعر،  و  ادبیات  فرمباب  از  برخی  اینکه  های  رغم 
کشف   به  حدودی  تا  دراماتیک،  شعر  مانند  محاکات، 

و   حسی  وابستهشباهت  آن  تطابق  کاربست  اند، 

ای شبیه »ب« باشد.  ملاحظه طور قابلصورتی میسر است که به 
تاکید می در بیشتر آثار مربوط به  او  را  دیدگاه  ردپای این  کند که 

می وارد  بازنمایی  اصل  این  بر  را  ایرادهایی  اما  بازجست؛  توان 
اما  می دارد،  خودش  به  را  بیشترین شباهت  هرچیزی  الف(  داند: 

مینمی بازنمایی  را  خودش  که  گفت  برخلاف توان  ب(  کند. 
مثل   »الف«،  اگر  یعنی  است؛  متقارن  امری  شباهت  بازنمایی، 
»ب« است، »ب« نیز مثل »الف« است، اما در بازنمایی وقتی ما 

میمی بازنمایی  را  او  مثال  برای  )ع(  علی  امام  نقاشی  کند، گوییم 
این الزاماً بدان معنا نیست که خود امام علی )ع( نیز نقاشی خود 

پدیده  کند. ج( وقتی با مجموعهرا بازنمایی می مشابهی از یک  ی 
یک خط تولید، هیچ خودروهای  مانند  کدام از این  روبرو هستیم، 

ها وجود دارد،  رغم شباهت قابل توجهی که بین آنخودروها، علی
 کند. دیگری را بازنمایی نمی
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نمی صرف  برگیرندهحسی  در  چیزی  تواند  آن  تمام  ی 
پایه بر  هنر  که  بنابراین  باشد  ؛  است استوار  آن  ی 

به  ساده میمسیس  کنیم  تصور  که  است  انگارانه 
، در سیر تحول معنایی  ی نظریهمثابه ای در باب هنر

است؛  مانده  محدود  ت  شباه موضوع  به  صرفاً  خود 
بیشتر   اینکه  با  آن،  اولیه  کاربرد  در  میمسیس  چراکه 
حرکات  طریق  از  زنده  موجودات  فیزیکی  تقلید  به 

می اطلاق  صدا  تقلید  یا  به  بدن  ندرت  به  حتی  و  شد 
مجسمه یا  مینقاشی  مربوط  معنا  سازی  این  در  شد، 

هم هرگز  نمینیز  شمار  به  محض  تقلید  با  و ارز  رفت 
صورَ   و  اشکال  از  بسیاری  ابتدا  همان  از  واقع  در 

هم  یا  ت  شباه بر  مبتنی  توصیف  متفاوت  را  ارزی 
شبیهمی تا  گرفته  بصری  شباهت  از  سازی  کرد؛ 

تطابق و  و رفتاری  واقعی  دنیای  بین  متافیزیکی  های 
)ر.ک.  ایده این    (.Vernant, 1991: 164-185آل  بر 

به   افلاطون  وقتی  کنیم  روشن  است  لزم  اساس، 
می روی  بمیمسیس  ز  آورد،  ا دسته  کدام  اساس  ر 

میبنیان را  آن  نظری  میهای  تحلیل  و  کند؛ پروراند 
می صورت  این  در  تنها  که  و  چرا  ضعف  نقاط  توان 

تحلیل نهایت،  قوت  در  و  کرد  آشکار  را  وی  های 
هنری   اثر  سازوکار  تبیین  برای  را  آن  نظری  امکانات 
بسط و گسترش داد. به همین منظور باید یادآور شد  

حالیکه   اندیشه  در  در  تصویر  که  باستان،  یونان  ی 
مثابه ایدهبه  مادیّ  تجسّم  تلقی    ی  دیگر  اشیای  یا 

شود و بنابراین به لحاظ  اعتباری و ارزشی با اصل  می
رود، افلاطون با اتخاذ تراز به شمار میمادهّ یا ایده هم

گرایانه نسبت به تصویر که خود متأثر  نگرشی تقلیل
، »تصویر را با برخی از رفتارها  از نظام معرفتی اوست

ت رونوش رفتار،  تقلید   مانند  پدیدارها  برداری، یا 
و حتی ردپّا  ، رؤیا، بازنمایی، پژواک، سایهتمثال، آینه

کند؛ چرا که این قبیل  بندی میذیل یک مقوله طبقه
دینی که با اشیای واقعی  پدیدارها علی رغم تفاوت بنیا

حفظ   واقعی  اشیای  با  را  خود  نسبی  شباهت  دارند، 
)کرده در  ibid, 166اند  نظری  تحولّ  و  تغییر  این   .)

نتیجه که  افلاطون،  اندیشگانی  فاصلهنظام  گرفتن  ی 
اسطوره دیدگاه  از  آن  وی  شناختی  نظام  نقد   و  ای 

می دگرگون  نیز  هنر  باب  در  را  او  فهم  و  است،  کند 
می بهموجب  را  هنر  هایت  ن در  او  که  ی  مثابه شود 

اصیل  رونوش آفرینشی  نه  و  صرف  پدیدار  یک  از  تی 
 بازتعریف کند. 

زندگی   در  ما  است  معتقد  افلاطون  واقع،  در 
روزمره با دو نوع تصویر روبرو هستیم: تصویر واقعی  

تخیلی.   تصویر  واقعیو  از  تصویر  دسته  آن  مانند   ،
صنعت یک  نمونه  برای  که  یک  تصویرهایی  از  گر 

کند و از این طریق به  پارادایم کلی اخذ و استنتاج می
می شکل  خویش  مصنوع  که کار  تصاویر  این  بخشد. 

خاص  شیء  یک  ملموس  و  مادی  تجسد  با  عمدتاً 
زعم  به  که  دارند  اهمیت  لحاظ  این  از  هستند  همراه 
عملی   خویشکار  و  دارند  کاربردی  ت  قابلی افلاطون 

ویژهآن شأن  و  اعتبار  که  است  بدانها  ها  ای 
ی هیپیاس  بخشد. این موضع افلاطون را در رسالهمی

می رسابزرگ  این  در  دید؛  ی  توان  قیاس به  سقراط  له 
آورد که به موجب آن قاشق چوبی را با قاشق روی می

کند اگر قرار باشد  کند و تصریح میزریّن مقایسه می
شویم  با این دو قاشق، غذایی داغ بخوریم، متوجه می

علی طلا  قاشق  و  که  مادی  لحاظ  به  اینکه  رغم 
فاقد  اما  دارد،  اولویت  چوبی  قاشق  بر  زیباشناختی 
غایی،   علتّ  به  عنایت  با  بنابراین  است؛  آن  کارایی 

مرتبه در  چوبی  قاشق  به  دوننسبت  قرار  ای  تر 
افلاطون،  می )ر.ک.  تصویر  (.  581-579ه:  1367گیرد 

تعبیر  تخیلّی   به  و  است  صرف  شباهت  متضمن  اما 
تقلید مستلزم  است    افلاطون  دیگر  تقلیدی  از  صرف 

(. این نوع تصویر که  de Beistegui, 2012: 13)ر.ک.  
عمدتاً با تقلید از یک شیء خاص همراه است از این  
عملی   و  کاربردی  نقش   که  است  اهمیت  فاقد  لحاظ 

داده دست  از  را  ثغور    خود  و  د  حدو به  صرفاً  و 
مانده محدود  بیزیباشناختی  نقش  است،  آنکه 

   ای در جهان روزمره داشته باشند.ویژه

نویسد که معیار  میافلاطون در کتاب دوم قوانین  
نیست ذت  ل هنر  و   ،ارزش  است  درستی  بلکه 

اثر   هر  که  است  برابری  »آن  درستی  از  مقصودش 
با   خصایص  دیگر  و  اندازه  حیث  از  باید  هنری 

باشد داشته  )سرمشق  احمدی،  «  از  (.  56:  1386نقل 
ی میمسیس، به این منوال، افلاطون با اتکا به نظریه

داند و به هنر را مبتنی بر آفرینش تصاویر تخیلی می
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موجب این استدلل هنر را یک چیز واقعی به شمار  
و نمی ارزشمند  آفرینشی  ماً  الزا را  آن  بنابراین  و  آورد 

نمی تلقی  بهاصیل  صرفاً  را  آن  بلکه  ی  مثابهکند، 
برمی دیگر  چیزی  از  ذاتاً  تقلیدی  که  تقلیدی  شمارد؛ 

همان و  ندارد  چندانی  دوم ارزش  کتاب  در  که  گونه 
می تصریح  عدم  جمهوری  از  ناشی  ضعف  این  شود 

قرابت یا تطابق نسخه با اصل است: »شاعران مانند  
تصویر نوپا  پهلوانان هانقاشان  و  خدایان  از  یی 

«)افلاطون،  سازند که هیچ شباهتی به اصل ندارندمی
می9۴1ب:  1367 ترتیب  این  به  بر  (.  گفت  توان 

سلسله نظام  نظریهاساس  بر  حاکم  ی  مراتبی 
افلا-وجودی همواره معرفتی  ت  معرف متعلقّ  طون، 

ایده امر  با  که  شباهتی  میزان  به  بدان بسته  دارد  آل 
می متفاوت  تقربّ  سطوح  در  بنابراین  جوید. 

از  معرفت آن  اصل  و  پدیدار  بین  رابطه  شناختی، 
طریق اصل شباهت مقرر است. این بدان معناست  
طریق   از  آن  تصویر  یا  تعریف  آن،  نام  شیء،  خود   که 

کند؛  را بازنمایی می  1آل محاکات است که یک امر ایده
ایده عینی، امر  نامتحرک،  راستین،  پیشین،  که  آلی 

شمار  کمال به  ابدی  و  ازلی  صورتی  نهایت  در  و  یافته 
)ر.ک.  می دیگر، Neiva, 1999: 78رود  بیانی  به   .)

ش   آفرین یا  خلق  مستلزم  افلاطون  نظر  از  میمسیس 
ب    مرات در  اعتباری  لحاظ   به  که  است  پدیدارهایی 

گیرند، بدیهی است میزان  متفاوتی از یکدیگر قرار می
ب به نسخه ی اصیل است که اصالت  تقرب  این مرات

میآن تضمین  را  بیشتر  ها  فاصله  این  هرچه  و  کند 
شود اصالت و اعتبار پدیدار مصنوع یا مخلوق کاسته  

ی آشیل دیدگاه شود. این ادعّا که به زعم ما پاشنهمی
ی  شود، در پرتو بازخوانی رساله افلاطون محسوب می

میضعفکراتیلوس   آشکار  بیشتر  را  خود  کند؛  های 
ت.    موضوعی که در ادامه بدان بازخواهیم گش

 
1  ( مطلق  الهی  25-19:  1395بینای  صانع  آنچه  است  معتقد   )

بلکه   ندارد،  جای  معقول  سرای  در  و  نیست  مثالی  است  آفریده 
کند ( تصریح می14:  132در طبیعت است، با این حال، لکست )

طبیعی به  »قول  است«.  که  نامتعارف  تعبیری  الهی  صُنع  بودن 
نتیجه این  باشد  چه  تعارض  گیریهر  در  ما  بحث  اصل  با  ها 

متوجه  یس  میمس معتقدیم  روی  هر  به  ما  چون  نیست، 

ی نشانه و مصداق از رابطه 4.2
 کراتیلوس  یرساله  اندازچشم

  ی انیم   یدوره  به  مربوط  مکالمات   از  یک ی   لوسیکرات
  زمان   اسپرسی.  است  افلاطون  یهایورز شهیاند

  از   افلاطون  بازگشت  از  پس  را  رساله  نیا  نگارش
.  (18:  1357  اسپرس،ی)  2داند یم   خود  سفر   نینخست

ً   رساله  نیا و  متوجه  عمدتا  و  یقرارداد  یهینظر  د
 را   ه ینظر  دو  نیا  امکانات  و  است  ینامگذار  یع یطب

  ی پ  در  که  معناندیب  ؛گذاردیم   وگوگفت  و  بحث  به
  بر   مشتمل   ینظام  زبان  ایآ  کند  روشن  که  است  آن

  نکه یا  ای  ،است  یقرارداد  و  یدلبخواه   ی هانشانه
اد  با  کلمات   کنند یم  یی بازنما  را  هاآن  که  یقیمص

  لوس یکرات  در  سقراط  .دارند  یذات   و  یدرون   ی ارابطه
  با   نخست  ، اوواقع  در  کند.اتخاذ می  یا دوگانه  موضع

  که   نیا  بر  یمبن   کندیم  موافقت  لوسیکرات  دگاهید
 ّ   عالم   قیمصاد  و  اشخاص  ا،یاش   ینامگذار   تعل

  مسمی   و  نام  نیب  یع یطب  یرابطه  ینوع  وجود  یهست
  رابطه   نیا   بر  یالوه   قانونگذار  ای  نامگذار  .است

  تینها  در  و  کندیم   کشف  را  رابطه  نی ا  دارد،  اشراف
  مشخص   و  مطلوب   ایمسم  ندی گزیبرم   که   را  ی نام 

، گفتگو  یادامه  در   سقراط  البته  .داراست  را  خود
  ابراز   دگاهی د  نیا  صاینق  از  را  خود  یآگاه   و  شعارا  

  اظهار  هرموگنس  دگاهید   با  یح یتلو  طوربه  ،کندیم 
  ه ی نظر  گر ید  جانب  ی سوبه  و  کندیم  موافقت

 توافق   و  قرارداد  محصول  زبان  نکهیا  یعن ی  ؛دیگرایم 
 در  تینها  در  خواننده  البته  .است  ها انسان  انیم 

ً   لوسیکرات  یرساله  در  سقراط  ابدیینم   مدافع   اساسا
  رغم یعل  که  چرا  است؛  نگرش   دو  نیا   از  کی  کدام

  ک ینزد  دگاهید  ن یا  به  ،زبان   بودن  یقرارداد  به  اذعان
  ی همگان   ی تجربه  بطن  از  اگرچه  زبان  که  شودیم 

  ی قراردادها  یهیپا  بر  و  یافته  گسترش  و   بسط  انسان
  خود   کمال  به  یزمان  تنها  اما  است،  استوار   متقابل 

ای اصیل است که به لحاظ پایگانی در  برداری از نسخه رونوشت
دارد، خواه این خواه   جایگاه فراتری قرار  جایگاه عالم مثال باشد، 

 طبیعت.  
تصریح می کند که  22:  1378گران )ریخته  2   لوس ی کرات  یرساله( 

 نوشته شده است. لاد ی قبل از م 366به اغلب احتمال در سال  
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  عت یطب  با  یقرارداد  اصل  نیا  که  شودیم  کینزد
)ریخته  .باشد  هماهنگ  و  سازگار (  22:  1378گران 

سقراط   رویکرد   بودن  پهلو  دو  این  است  معتقد 
ی نامگذاری منبعث از دیدگاه  افلاطون در باب نظریه

  ان یسقراط به جمع می اوست که به  موجب آن  ویژه
م  نیا قول  کلماتیدو  و  اسما  و  حقا  یپردازد  که   ق یرا 

او  یازل ج امور  ّ   دانیو  مسم م  ی را  اسم  از    ،کنندیبه 
قرارداد کلمات  و  برا  یالفاظ    ع یوقا  ییهتسم   یکه 

متفرّ   یزمان فناپذو  م  ریقات  کار    ک ی تفک  رودیبه 
 . کندیم 

به هر ترتیب، ضمن این رساله از سویی شاهدیم 
  ز یچ   هر  درست    نام  »  که  است  ی مدع  لوسیکرات که  

  که   ینام   نه  داده  آن  به   عتیطب  که  است  ینام 
  بر   خود  زبان  در  گر یکدی   توافق  با  مردمان  از  یگروه

سویی733د:  1367«)افلاطون،  نهادند   آن از  و    با   (. 
  ی  درست  است  معتقد  که  می هست  مواجه  هرموگنس

 ندارد  یگرید  علت  قرارداد  و  توافق  جز  واژه  هر  یمعن
 دهیناد  با  این میان، نخست  در  سقراط(.  73۴)همان،  

 به  را  واژه  ابداع  زبان،  بودن ی  اجتماع   اصل  گرفتن
صاص  ی سازواژه ر قانون  مانند  به  که  دهد یم   اخت   گذا
  نظم   حاصل  هاواژه  که  کند یم   تأکیدو  ا  .است  هاواژه

  به   فرماست؛حکم  جامعه  در  که  هستند   ی قانون  و
  د یبا  ندیگویم   سخن  یوقت  زبان  انربر کا  منظور  نی هم

  ی رویپ  است  کرده  یز یرهیپا  قانونگذار  که  یقواعد  از
  تواند ینم  خود  یکسهر   کهیی  آنجا  از   و   کنند

  آشنا   فن  نی ا  به  که  یکسان  فقط  و  باشد  گذارقانون
 به  دیبا  ،ند یآیبرم  واژه  ساخت  یعهده  از  هستند

  ا ی  هاواژه  اصل  به  که  شد  لئقا  یمتخصص  ای  سازنده
 (.  736- 735 )همان، دارد نظر هاآن  نیمثال  صورت

  ن ی ا  بر  یمبتن  یاستدلل  نی چن  که  است  روشن
  در   ،واژگان  نشیوآفر  خلق  ساحت  در  ،زبان  که  است

  در   و  متخصصان  ابداع  حاصل  نخست  ی مرتبه
 اجماع  ای  زبان   کاربران  توافق   حاصل  دوم  یمرتبه

  اتکا به این پنداشت  با سقراط . است آن   انیسخنگو
  اگر   قانونگذار  که  کندمی  متقاعد  را   هرموگنس

  است   ری ناگز  ،بسازد  یدرست   یواژه  بخواهد 
رای   ع یطب   یها یژگیو ی  هجاها  و  صداها  در  مسمی 

 دیبا  کار  ن یا  انجام  یبرا.  کند  لحاظ  ی ابداع شدهواژه
  ی همه  و  کند  یرویپ  نی راست  مسمای  یاصل   صورت  از

بات  یبرا  . اوبسازد  آن  از  دیتقل  به  را  هاواژه   ی ع یطب  اث
:  کندیم  استدلل  نخست  مسمی  و  نام  یرابطه  بودن

  م، ییگویم   سخن  گفتار  ک ی  یدرست  یدرباره  ما  یوقت
  آن   یاجزا  اما  ،درست  گفتار  اصل  که  گفت  توانینم

  انتظار  توانینم  منوال  ن ی هم  به.  است  نادرست
  درست   گزاره  ای  گفتار  ک ی  یاجزا   یوقت  که  داشت

 سپس   او.  باشد  نادرست  گفتار  ای  گزاره  اصل  ،هستند
  ا ی  گفتار  کی  که  گونههمان  که  کندیم  استدالل

  یا   بیترت  ن ی هم  به  زین  واژه  نادرست،  ای  است  درست
یا  درست و    م یریبپذ  اگر  نی بنابرا.  نادرست  است 

تخصیص    قیمصاد  به  کاردان  یافراد  واسطه  به  هانام
  به   اشخاص  که  ینام   هر  صورت  نیا  در  ،اندداده شده

  و   باشد  آن   ی برا  ی درست  نام   دیبا  دهندیم  ی زیچ
مصداقی    به  گر  ا  که  پرسدیم   هرموگنس  از  نیبنابرا

  ها این نام  همه   ایآصورت  دراین  ،بدهند  نام  چند  واحد
  به   پاسخ  در   هرموگنس  .روندیم   شمار  به  درست

رابطهسقراط بودن  قراردادی  اصل  به  توسل  با  ی  ، 
مصداق و  درستی  نشانه    ی برا »  که  کندیم   تأکید  به 

  من   نکهیا  جز  ،ندارد  وجود  یعلت   چیه  هانام  یدرست
  که   ینام  هر   با   را  ی زیچ  هر   که  دارم  را  آن  یستگ یشا

  ی دار  حق  زین   تو  که  یحال  در  ؛بخوانم  ، دهمیم  آن  به
  ی ز یچ  ی،دانیم  که  چنان  و  یبخوان   گرید   ینام  به  را  آن

  نام   به  یونانیریغ   یشهر  و  یونانی  یشهر   در  واحد
 بنیان  دیدگاه  در.  (736«)همان،  شودیم  خوانده  گرید

  بودن  یقرارداد  و  یدلبخواه  موضوع  هرموگنس
  پرسش  با  سقراط   اما  ،است  آشکار   ی روشن  به  نشانه

  ی ز یچ درباره ما یوقت  نکهی ا بر ی مبن ،ای اش  تیماه از
ّ ماه  به  دیبا  ایآ  ،میی گویم  سخن   همواره  که  ی خاص  تی

 جلب   از   پس  ،ری خ  ای  میباش  قائل  ماندیم  حال  کی  به
  ی ت یماه   وجود   به  قول  بر   یمبن   هرموگنس  موافقت

  ، ثابت  تی ماه  وجود  به  قول   که  کندیم  تأکید  ،ثابت
  و یسوبژکت   وجه چیه به  پروتاگوراس   أی ر   برخلاف 

،    ستین   تواندینم  ی آدم  یعنی  ؛(7۴6-7۴5)همان
وابسته    ما  به  زهایچ  تی ماهو    باشد  امور  اسیمق

  ، شود  دگرگون  ساعت  هر   خود  ل یم  به   که  ستین
در    .ماست  از  مستقل  یکل  به  بلکه که  استدللی 
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واقع به  ویژهنهایت  به  گرایی  قول  و  افلاطونی  ی 
  شود. آنتولوژی معنا منتهی می

  هرموگنس   ی برا  کوشدیم   نکهی ا  از  پس  سقراط
دهد  آن   ای  نیا  به  اتفاق  حسب  بر  هانام  که  توضیح 

  دسته کی  ،هاآن  از  کی  هر   در  و  اندنشده  داده  یءش
  ی هایژگیو  یکنندهانیب  که  است  نهفته   یمعان 

میاست  هاآن  ایمسم  یذات  و  یع یطب تصریح  کند  ، 
  آنکه   از  اعم  می بنام   شاه  دیبا  را  شاه  فرزندبرای نمونه »

 ای  می کن  انیب  هجاها  نیهم   یلهیوس  به  را  یمعن  نیا
  به   ییهجا  اگر  نی چنهم.  گری د  یهجاها  ی لهیوس   به

  کند،ینم  یفرق   شود  کاسته  آنها  از  ای  افزوده  هاآن
  را   یمسم   تیماه  بتواند  نام  که  است  نیا  مهم  بلکه

(. شایان توجه است  7۴8)همان،    کند   انیب   یدرست   به
استدلل این  در  سقراط  نظر  که  امعان  با  گویی  ورزی 

این بر  مبتنی  رمانتیستی  متأخر  اصل  همانی  در 
زیبایی و   را   مسمی  و  اسم  تطابق  ،موضوع  1حقیقت 

  کند یم   اشاره  و  داندیم   طو ربم   زین   یشناسییبایز  به
  ساخته  ییبایز  شرط   ت یرعا  با  که  یی هاواژه  که

  نادرست   صورت  نیا  ریغ  در  و  هستند  درست  اندشده
  ی ه ادام   در  سقراطجا(. البته  روند )همانبه شمار می

 اشاره   مسمی  و  امن  شباهت  یمسئله  به  بحث
  تأکید   لیشما   باب  در  که   پرس  همانند  و  کندیم 
اهت  که  کندیم  و    شب و   یصددرصدتام  شمایل  بین 

)ر.ک.   است  بازنمایی  اصل  منکر   مصداق 
Chandler, 2007: 36-38در اینجا    کند ( تصریح می

ت در عین تفاوت« مواجه هستیم که   با نوعی »شباه
  ی زان ی م   بهآن    موضوع  و  لی شما  نیب  دیبا  به موجب آن

  ها نام  اگر»  که  کندیم   تأکید  او  .شد  قائل  زین  تفاوت  از
  دن ینام  یبرا  که  شوند  ییزهایچ   هیشب  ثیح  هر  از

  خواهد   یمضحک  وضع  زیچ   همه  ،روندیم  کار  به  هاآن
 . (791«)همان، افتی

روی   هر  آنجایی  سقراطبه    یرابطه  به   که از 
می  یمسم  و  نام  نیب   یع یطب  ت ینها  در  کند،تصریح 

  طرح   امکان  و  شودیم   کینزد  یمحاکات  یهینظر  به
می  را  مسئله  نیا می  آوردپیش  آیا  پذیرفت که  توان 

 
(   1821-1795ی جان کیتس )این تعبیر را از سطر پایانی چکامه  1

 ام.به وام گرفته  Ode to a Grecian Urnبا عنوان 

  ز ی چ  آن  به  و  کندیم   دیتقل  یز یچ  از  ییگو   زین   سخنگو
از  است  محاکات  یجهی نت   که  دهد یمی  نام  ؟ 

میگفت استخراج  نتیجه  این  مذکور  که  وگوی  شود 
قلید است«)بینای مطلق،  »نام گونه   (. 27:  1395ای ت

ست نخ سقراط  منظور،  همین    ی شکل   به  را  بحث  به 
  با  و   کندمی  یهمدل   او  با  هرموگنس  که  بردیم  ش یپ

  د یتقل  واژه  آن  موجب  به  که  کندمی  توافق  یدگاهید
ایده یا  شیء  می  صوتی  شمار  و به  هجاها  یعنی  رود، 

رابطه لفظ  در  مندرج  مصداق اصوات  با  طبیعی  ای 
  که   کندیم  تأکید  ادامه  در  سقراط  خود دارند؛ گواینکه 

)همان،  پسندینم   را  هیتوج  نیا  خوداو   (.  780د 
  . است   رکانهیز  اریبس   بخش  نی ا  در  سقراط  للداست

  ی ت یماه   یز ی چ  هر»  که  کندیم   یادآوری  نخست  او
  یء ش  تیماه   که  ییآنجا  از  و  (781«)همان،  دارد

  جه ی نت   در  ست،ین   آن  شکل  و  صدا  ،رنگ  به  محدود
  قائل   صدا  و  شکل  و  رنگ  از  مستقل  یت ی ماه  به  دیبا

  صدا   به  دانی قیموس   ای  نقاش  اگر   ،اساس  ن یا  بر.  شد
 دیتقل  را  هاآن  کوشدیم   و  کندیم   توجه  یااش  رنگ  و

اما  کند، است؛  افتاده  دور  به  اشیا  اصیل  ت  ماهی  از 
زبان  یوقت  نیا  برخلاف   و   حروف  ق یطر  از  کاربر 

اشیا   هجاها   ت یماه   متوجه   گویی  ،کند یم   دیتقل  از 
  ز ی چ  هر»  که   دهد می  نشان  ساننیبد  و  است  ایاش

  از   پس  سقراط«)همانجا(.  ستین  چه  و  هست  چه
  ی ا واژه  چنان  درست  یهواژ »  که  کند یم  نیی تب   نکهیا

 اطلاق  آن  بر  که  را  یزی چ  تیماه  بتواند  که  است
 یواکاو  مورد  را  فیتعر  نیا  تیکفا  کند،  انیب   شودیم 

 (.  785«)همان، دهدیم  قرار

  هایاستدلال نظری های کاستی  4.3
 میمسیس باب در افلاطون

رساله  سقراط کراتیلوسدر    بودن   یقرارداد  اصل  ی 
  جهت   یخاص  یوسوسمت  به  را  زبان  واژگان  وضع

 کار به را ها واژه ی ماوقت که کندیم  تأکید او دهد؛یم 
اینکهبریم  ضمن  را    هاآن  قیطر  از  یم،    به پیامی 

 حسب   بر  نیز  را  هاموضوع  ،می کنیم   ابلاغ  یگرید
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.  می کنیم   ک یتفک   گریکدی   از  شانتیماه  ای  عتیطب
  ی برقرار   یبرا   ستی اابزار   از سویی  واژه  اساس  نیا  بر

  ک ی تفک   یبرا   گر ید  ییسو  از  و  یرساناطلاع  و  ارتباط
ّ ماه  سقراط   دین ی بیم   که  طورهمان  .گر یکدی   از  هاتی

 قت یحق  مفهوم  یبرابر   به  کوشدیم  استدلل  نیا  با
  در  واژه  که  جهینت   نیا  به   یعنی  شود؛  کینزد  واژه  و

  ن یا  واقع  در  ای  دارد  نظر  یمثال  قتی حق  به  اصل
 به  خود  توجه  عطف  با  که  است  واژگان  یسازنده

  ی  ع ی طب  یها یژگ یو  ی تمام   کوشدیم  مطلق   قیحقا
.  کند  ملحوظ  واژه  اصوات  و  هجاها  در  را  خود  موضوع

  از   که  یکس  یدگاهید  ن یچن  اتخاذ  با  است  یهیبد
  ی درباره   و  دهد  انتقال  را  میمفاه   تا  ردیگ یم   بهره  زبان

  قتیحق  خود  با  اصل  در  دیبگو  سخن  ایاش   تیماه
تیحق  و  واژه  ن یب   یا فاصله  و  است  روبرو   ی مثال   ق

می  .  ندارد  وجود مطرح  کسی  سوی  از  استدلل  این 
  ،  خلاف   برشود که معتقد است برای مثال یک نقاش

واسطه  زبان،  کاربر   ر یتصو  قیطر  از  ،محاکاتی  به 
  ک ی نزد  آن  یقیحق  مفهوم  به  کوشدیم  یء،ش  کی

تیحق  به  تنها  نه  او  اما  شود؛   ، ابدیینم  دست  یمثال   ق
این   .افتدیم   دوربه    آن  از  مرتبه   دو  کهبل جای  حال 

که   است    با   که  یکس  سقراط  نظر  از  آیاپرسش 
  به   دیگویم  سخن  ی زیچ  باب  در  یقرارداد  ی هانشانه

 کاربست  با   که  یکس  یا  ،است  ترکینزد  قتیحق
باب  تصویر  را  یمفهوم  تا  دیوگمی  سخن  یزیچ  در 

   .دهد انتقال

مغلطه سقراط  استدلل  در  که  است  ای  روشن 
است؛   ه   اگر  که  داندیم   یدرست  به  او  ییگونهفته    ب

مسمی رابطه  بودن   یقرارداد و  نام  شود  قائل   ی   در   ،ب
  شاعران   و  هنرمندان  است  مجبور  تنها  نه  صورت  نیا

  ی نه یمد  از  یمثال   قتیحق  از  افتادن  دور  سبب  به  را
  زبان   کاربران  تمام  بلکه  ،براند  دور  به  خود  ی فاضله

وی  به  زین حکم  ب  ترک    گزیرنا  موج   ی نهیمدبه 
مصداقی    فاضله با  برخورد  در  اگر  که  چرا  هستند؛ 

به برای  مثابهواحد،  شیوه  دو  محاکات«،  »موضوع  ی 

 
 ن ینماد   ا ی  کی سمبل  ساحت  ی بررس  در   لکان  ، نگارنده  زعم  به   1

 سوژه  همواره  زبان  که  دیگویم   سخنموضوع    نیا  باب  در  یوقت 
  اصل   در  فاصله  و  تیری غ  نیا  و  کندیم  یگرید   ای  ری غ  متوجه  را

بر   مبتنی  یکی  که  باشد  داشته  وجود  بازنمایی 
استخدام نشانه و دیگری مبتنی بر استخدام شمایل  
ه   ب مسمی  و  نام  بین  رابطه  اساس  این  بر  باشد، 

رابطه  بود.  خواهد  انگیخته  و  قراردادی  ی  ترتیب 
درجه در  منقراردادی،  اول،  دلبخواهی  ی  و  عندی 

رابطه اما  شباهت  است،  اصل  بر  مبتنی  انگیخته  ی 
دو  هر  مار«  »لفظ  و  مار«  »تصویر  است. برای نمونه، 

می دللت  جهان  در  مشخصی  مصداق  یکی  به  کنند؛ 
رابطه طریق  از  از  دیگری  و  شباهت،  بر  مبتنی  ی 

ی ظاهراً قراردادی. با در نظر گرفتن  طریق یک رابطه
می نظر  به  مناسبات،  استدلل  این  وجه  دو  هر  رسد 

مسمی به نوعی منتهی    ی نام و سقراط در باب رابطه
می یکسانی  نتایج  که  به  دید  خواهیم  ادامه  در  شود. 

حقیقت  از  دوری  سبب  به  کسی  ت  اس قرار  اگر 
درجه در  شود،  تبعید  فاضله  مدینه  از  اول  مطلق  ی 

تر انسان سخنگو است نه  و به بیانی عام  1کاربر  زبان 
 هنرمند. 

نخست سقراط در باب  تحلیل استدلال  4.3.1
 ی نام و مسمی رابطه 

دیدگاه   با  سازگار  این سقراط،  نخست  کراتیلوس، 
می بررسی  را  »فرض  که    ا یاش   به   را  ها نام  انیخداکند 

اساس،    و  اندداده این   ها نامقبیل    نیا  تنهابر 
باشند«)همان،    ی عی طب  و   درست  یهانامتوانند  می

  ک ی تفک  یادآور  نهدیم  شی پ سقراط    آنچه(.  745-746
  ، واقع  در  . است  لیشما  و  نشانه  نی ب  سی شنانشانه

گفت  لوسیکرات میدر  تصریح  سقراط  با    که کند  وگو 
  گونه همان، اما  استآن    ایمسم  از  ریغ  ،زیچ   کی  نام»

  نام   ،کندیم  دللت  خود  ی ژهیو  مدلول  بر  ر یتصو  که
  ای وهیش  به صرفاً    که  رود یم   شمار  به   ی نقش  ز ین

تصویر  متفاوت )همان،   کندیم  دللت  یز چی   به  از 
اساس،  787 این  بر   ، لیشما  و  نشانه  نیب  سقراط(. 

  کند یم  تأکید  و  شودیم  قائل  زی ن  ی اشتراک  وجه
  ی ز یچ  ر  یتصو  قیطر  از   یوقت  ما  که   گونههمان

  از   کار  نیا  و  میکن  اشاره  زی چ  آن  اصل  به  می توانیم 

-Homer, 2005: 33)ر.ک.    است  انسان  یمندزبان  از  برآمده
 به  نکهیا  گو  ؛است  شده  کینزدمشابهی    نتیجه  به  ییگو  (49

ز متفاوت یاوهی ش  .  باشد  کرده اخذ را  خود جینتا  ،آن ا
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  منوال   نی هم  به  شود؛یم  سریم   1شباهت  اصل  قیطر
کنیم  ی ریتصو  ای  نقش  را  نام  م یتوان یم  ز ین   که   تلقی 

  گونه همان است  یهیبد.  دهدیم   ارجاع  خود  اصل  به
 درست   آن  هیشب   ر  یغ  به   ر یتصو  دادن  نسبت  که

 ندارد  انطباق  آن  با  که  یز یچ   به  را  ینام   اگر  ،ستین
  قتیحق  برخلاف  و  نادرست  زین  ،می بده  نسبت

ادامه  سقراط   2.است می  در  طور  انهم  کنداستدلل 
  به   را  گرن  و  خط  است  ممکن  ریتصویک    در  که

داقبه    یدرست  به   که   برد  کار   به  شکلی خود   مص
نکند؛   صادق   ز ین  واژه  مورد  در  ی زی چ  ن یچندللت 

است؛ چون واژه نیز به مانند تصویر متوجه مصداقی  
ت دارد: است که با آن رابطه  ی شباه

  است   لزم   باشد  درست  که  آن  ی برا   واژه  هر
  از   منظور  .باشد  داشته  را  یاساس  یها حرف  یهمه

  که   هستند  ییهاحرف  از  دسته   ی، آناساس  یهاحرف
  نکه یا  یبرا   ،بیترت   نی ا  به  ؛اندهیشب  مسمی  به

  چنان  دیبا  ،باشند زهایچ  یبرا   یعلائم ی اصل  یهاواژه
  که   یزیچ  به  امکان  حد  تا  واژه  هر  که  شوند  ساخته

من    هی شب   است  آن  یکنندهانیب از    است[ ]تأکید 
 (.  793)همان،   باشد

یا   سقراط   البته  درستی  کاویدن  منظور  به 
نخست   استدلل،  این  با    نیانادرستی  را  موضوع 

  جلب موافقت  از پس و گذارددر میان می لوس یکرات
  که   هم   یکس »  که  رسدیم  جه ی نت  نیا  به   ،لوسیکرات

  ،سازدیم   هجاها  و  هاحرف  ی لهیوس   به  را  ا یاش  نقش
 با یز  ینقش  ببرد  کار  به  خود  یجا  به  را  اجزا   یهمه  اگر

  واژه   ما  که  است  همان  نقش  نیا  و  آوردیم   دیپد
 است  مشخص  ی روشن  به (.  790)همان،    م یخوان یم 

استدلل،    سقراط   که این  بر  طی شرادر    وجه   حاکم 
کرده است؛ یعنی    ل یتحم ی  انشانه  وجه  بر   را   یلیشما

ی مبتنی  رابطهی قراردادی حاکم بر نشانه را با  رابطه

 
  ه یپا  زی ن  شباهت  ه ینظر(  796د:  1367)افلاطون،  سقراط  زعم  به  1

  علل  از   یکی   زی ن  را   توافق   دیبا   رو  ن یا  از   و   ندارد  یدرست   چندان
  حروف   از  امکان  حد  تا   که  ییها واژه   هرچند  ،شمرد  هاواژه  یدرست 

  و   هستند  هاواژه   نیبهتر  اندافتهی  بی ترک  اءی اش  ذات  یکنندهانی ب
 .  هاآن نیبدتر  باشد هاآن عکس به  چه هر

می صدق  شمایل  خصوص  در  که  شباهت  کند  بر 
ترتیب،   این  به  است.  کرده    در   مل أت  ی اندکجایگزین 

  نوع    او  که  داردیم  روشنسقراط    استدلل   از  نحوه   نیا
ی  رابطه  بر   را  مصداق  و  لیشما  نیب  موجود  رابطه

داق  و  نشانه   تصور   یعنی  است؛  کرده  ل یتحم  مص
  تمثال   ای  ری تصو، برای مثال،  که  طورهمان  است  کرده

 مصداق  به   ممکن  نحو  نیبهتر  به  دی با(  ع)  یسیع
  که   ینام  باشد؛  مربوط  واقع   جهان  در (  ع)  ی سیع

و    متنوع   ق یمصاد  ی برا  زین   انیخدا   ه ی تعب طرح 
  آن  با  سازگار  و  مصداق  با  متناسب  د یبا  کنند،یم 

  از   ،استدلل  نیا  در  است  روشن  که  طورهمان  .باشد
شده    ل یشما  هب  اصالت  ،لیشما  و  نشانه   بین  اعطا 

  ی تر کم  زانی م   به  باشد  هرچه   لیشما  چراکه  ؛است
مصداق  رابطه  و  است  یقرارداد با  آن  ً ی    عموما

و   این .  است  استوار  شباهت  اصل  بر انگیخته  در 
پرسید سقراط  از  باید    منبع    که  زبان  اگر  صورت 

معناداری  اصالت  است،  یقرارداد  ی هانشانه   خود   و 
، آوردیم  دست  به   شباهت  اصل  به  توسل  قیطر  از  را

  که   یساز مجسمه  ای  ینقاش  ،ینگارگر  مانند   یهنر   آیا
 ً طریق  اصالتا شباهت  از  اصل    کند یم   عمل  کاربست 

در وابست  لیشما  استخدام  به  و دارد،  بیشتری  گی 
زبان  با  به    ست؟ین   تر لی اص  قیاس  دیگر،  بیانی  به 

به   تخت  یک  نقاشی   اگر  سقراط  استدلل  موجب 
ا حقیقت واسطه ی کاربست اصل شباهت نسبتی ب

به    وندارد   نسبت  نگارگر  هنرمند  سبب  همین  به 
فاصله در  در  صنعتگر  دارد،  قرار  حقیقت  از  دورتر  ای 

می بهره  الفاظ  از  که  زبان  کاربر  صورت  تا  این  گیرد 
شد و به  ادراک خود را نسبت به پدیدارها انتظام بخ

خود را سروسامان دهند، این وسیله روابط اجت ماعی 
مواجه حقیقت  با  میزان  چه  این    تا  در  آیا  است؟ 

  به  نسبت، در قیاس با نگارگری و شعر،  زبان  صورت
ست  ترگانهی ب  ایاش   خود  ای  لیاص   یدارهایپد به    ؟نی

  سقراط   یوقت   که  می باش  داشته  ادی   به  سقراطدیدگاه    بررسی  در   2
نادرستی   یا  درستی    ن ی چن   ،کندیم  اشاره   گزاره  آحاد  ای  هانامبه 

  به   را  نام  است  ممکن  الفاظ  ق یطر   از  ما  که  دارد  نظر  در  را  یزی چ
اما  می بده  نسبت  یزی چ   ، باشد  نادرست  دادننسبت  نیا   اصل، 

نظر    خواندمی   شاملو  اشتباه  به  را  مای ن  یکسوقتی    مثال  یبرا از 
 سقراط آحاد گزاره نادرست است )!(
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دیگر،     به   منوط   یر یتصو  و  یتجسم   هنر   اگربیانی 
اهت  اصل  اساس  بر  دارهایپد  ین یبازآفر   و  شب

  ر ی مس  در  زبان  کوشش  لیو  باشد  لیشما   استخدام
  به  جستن  تقرب صرف   قیمصاد و دارهایپد به ارجاع

  تر لیاص   زبان  از  که  ستی ن  هنر  نیا  آنگاه  باشد؛  هنر
ً یدق  و  رسدیم  نظر  به   استدلل   همان  موجب  به   قا

  که   ستین  زبان  کاربر    نی ا  افلاطون  یاس یس- یاخلاق
 د؟یگو ترک را فاضله ینهیمد دیبا

دوم سقراط در باب   تحلیل استدلال  4.3.2
 ی نام و مسمی رابطه 

حاضر   بحث  اسم    اگردر  باشیم،  همسو  کراتیلوس  با 
البته   کنیم.  تلقی  سکهّ  یک  روی  دو  باید  را  مسمی  و 

به هم  نه  با  توامان  را  مدلول  و  دال  که  سوسور  مانند 
آنمی ذهن،  تقریب  برای  و  و پندارد  پشت  به  را  ها 

برگه یک  میروی  تشبیه  کاغذ  کند  ی 
نظر  Chandler, 2007: 17-18)ر.ک.  این  از  بلکه  (؛ 

و    است  ه یشب   یمسم  تیماه   به  واژه  تیماهکه  
  را   یمسم   بالطبع  ،بشناسد  را  واژه  که  یکس  بنابراین

ب  زین همه،  .شناسدباید  این  خلاف    سقراط   با  بر 
معتقد   و  نیست  موافق  استدلل  این  با  کراتیلوس 

 ، ستین  سریم   هاواژه  راه  از  زهایچ  شناختن»  است
  ز ی چ  آن  خود  راه  از  دیبا  را  زی چ  هر  بلکه

»اگر    پرسدیم  که   آنجا  سقراط(.  800«)همان،  شناخت
  چیزها   خود  راه  از  هم  و  واژه  راه  از  هم  زهایچ  شناختن

  ن ی ا  بخشنانیاطم  راه  صورت  نیا  در  باشد،  سریم 
«  آن؟   اصل  به  ای  میشو  ل متوس  ریتصو  به  که  است

کند که در قرائت ما  بررسی امکانی را مطرح میلزوم   
 ای دارد. اهمیت ویژه

ا  از  نظر  با    نکه یصرف  بلافصل  مواجهه  امکان  ما 
بپندار  ایاش  قتیحق مفروض    که یزمان  ر، یخ   ای  میرا 

ا پرسش  طرح   ضمن  م  نیسقراط  به  را    ان یموضوع 
آ  آوردیم  حق  یپ   یبرا   ایکه  به  بهتر    ا یاش  قت یبردن 

 
 های زبان       ای بسا معنی که از نامحرمی 1

 های راز ماند  با همه شوخی مقیم پرده   
نابرا  یرشرطی بر بازنمود غ  یرمبتنیالبته تصو  2 اً معمو  نیاست و ب

 کهی  حال  در  رد،ی گیقرار نم  واسطه درک آن  یقرارداد  یهارمزگان 

اش خود  به  که  است  و   ای  میاوریب  یرو   ایآن  الفاظ  به 
انام سقرا  نیها،  که  معناست  چ  ط بدان  به    ی زی اولً 

ماه نام  اش  تی به  ضمن    ایمستقل  که  دارد  اذعان 
ظاهر عوارض  از  صورت   ا،یاش   یمفارقت  به 

ً یوجود دارد. و ثان  یگریخودبسنده در جهان د ها  نام  ا
م  موجب  الفاظ  امکان    شوندیو  همواره  سوژه  که 

حق  یمواجهه با  و   قتیبلافصل  بدهد  دست  از  را 
تعب به  که    ی محرم نا  یمثابهبه  1دل یب  ر ی زبان  است 

ب تعل   ان یاع   یواسطهیشهود  به  همواره    ق ی را 
بنابرایم  و  واسطه  ن یافکند  به   ،یمند زبان  ی سوژه 

 . ماند یم بهرهیب  یشهود یمادام از تجربه

منظور     مفروضات،  ن یا  ینظر  جینتا  فهمبه 
  ی مفروضات وقت   ن یالتزام به ا  مینشان ده   م یکوش یم 

نظر پرتو  کاو  یقرارداد  ه یدر  الفاظ    شود یم   دهیوضع 
نتا  سی مسی م   یهینظرهای  کاستی آن   جیو  از   مأخوذ 

می افشا  تلق  به  کند.را  اظهار    یموجب  در  مفروض 
  ی واسطه یمثابهنظر سقراط لفظ و از آنجا زبان، به

تجربه  ی نامحرم  مانع  که  ت  اش   ی اس   ا یبلافصل 
نت  شودیم  در  زبان    جهی و  مند  زبان  ی هسوژ   ایکاربر 

در حقواسطه  یافت یهمواره  از  چه   قتیمند  که  دارد 
نت تحم   یکژتاب  یهجی بسا  و  زبان  چارچوب   لینظام 

 باشد.  یزبان بر مقولت هست

  م یبتوان   دیبا  نکیمفروضات ا  نیدر نظر گرفتن ا  با
بررس  سیمسی م   یهینظر مورد  ده  یرا  به  میقرار   .

م   نی هم تصور  نخست  یکه    می کنیمنظور  امر    کاگر 
موضوع    ایموضوع محاکات    یمثابههمحسوس واحد ب

بگ  قرار  ا،  ردیتجربه  اگر    ن یدر    یانحا صرفاً  صورت 
اگر    یعن یمصداق  واحد متفاوت باشد؛    نیمواجهه با ا

 یمصداق واحد رو  نیبه ا  ی متفاوت  یهانظام  ق یطر  از
کنون  -آنگاه  م،یاوریب بحث  است    -یدر  ممکن 

مذکو طر  روساطت  صورت    یا  لیشما  قیاز  نشانه 
،  .  بگیرد ابنابراین در  از    نوعی  دهد یم   یروجا  نی آنچه 

است بازنما ل  یی  به  صرفاً  بازنمودی   حاظکه   2عمل 

مبتن  واژگان  یزبان  بازنمود  واژگان   یبر  بازنمود    ی رمزگذار  یاست. 
. می داشته باش  یها دسترسبه رمزگان  دیفهم آن با  یو برا  شودیم

  95-61:  139۴کارول،    بازنمایی بهبرای بحث بیشتر در باب انواع  
 مراجعه کنید. 
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  ( ۴7:  139۴)کارول  طور که  البته همان.  متفاوت است
می »از  تصریح  از    بازنمودکند    رایز؛  است  دیتقل اعم 

چ  بازنمود  جاتواند  می  یزی در  بنز ی چ  یبه    ندیش ی 
شباهت آنکه  بی آن    یاساساً  باشد«.به  هر    داشته  به 

نظریه موضوع  روی،  این  پذیرش  مستلزم  بازنمایی  ی 
که   تنها  یتجربهاست  طریق  پدیدارها،  نظام    کی   از 

نظام    یحائل از  نشانه  ای  شمایلیاعم  میسر    یا نظام 
میان  آنچه  و    است، این  ا ینم   رییتغدر  است    نیکند 

نظامکاربست  که   صورتهر  برای  تجربه، ی،    بندی 
از    است  یاپرده  ایحائل    یمثابهبه صرفاً  سوژه  که 

م  آن  پشت  تجربه    اب  تواندیپس  موضوع    ایموضوع 
  .شود ارویمحاکات رو

که    یجا   اکنون است  از  پرسش  یک  کدام 
نظام  اصیل  تجربه  ی بندصورت  یها نظام است؛  تر 

نشانه نظام  یا  نظام  اگر    ای؟شمایلی  ت  اصال به  ما 
باشیم قائل  آراشمایلی  اساس  بر  افلاطون  ی،    ، خود 

می نظر  واسطه  لیشما  رسدبه  رابطه    یبرقرار   یبه 
مسم بین    شباهت و  ق  ،ینام  نشانه    اس یدر  با 

ا  ترلیاص در  ا  نیاست.  اگر  »شباهت«    نیصورت، 
تب را  محاکات  اصالت  که    ن یبنابرا  کند،یم   نییاست 

به  ایآ صورت  کی   یمثابهزبان  که    ی  بند نظام  تجربه 
متک  شانه  یعموماً  ن استخدام  است    یقرارداد  یهابر 

معنادار   ییها)نشانه شباهت  هرگونه  فاقد  با    یکه 
  ی با هنر، نسبت به تجربه   اسیمصداق هستند( در ق

مند  زبان  یهو سوژ   ستین   تر گانهیب   ایاش  یبلاواسطه
تجرب از  پد  یههمواره  از    ست؟ی ن  بهرهیب  دارهایناب 

دیگر، نشانهاگر    سویی  نظام  اصالت  تردیدی  در  ای 
باشیم  هنر  نداشته  محاکات  توسل    یو  ب  سب به  را 

تلق  مذموم  شباهت  اصل  به  ا  م،ی کن   یجستن   نیدر 
موجب  صورت، به  که  آوریم  یاد  به   ات هیتوج  باید 

واسطه  ،افلاطون به  در    یهنرمند  نظرکردن 
مغفول و  به محسوسات  نسبت  مطلق  امر  از  ماندن 

ا  گانهیب  لی اص   یتجربه با  ا  نیاست.    ن یحساب، 
عل   دیآیم  شی پ  السؤ هنر  اگر  به    یبندیپا  رغمیکه 

ب  یحداقل  ی  برقرار  مصداق   ری تصو  نیشباهت  و 
معرفت  ،یرونیب لحاظ  به  آ  یهمچنان  است،   ایمذموم 

 
 

ا سوژه  نیدر  س  زبان  ی صورت  پ از  صرفاً  که  مند 
نشانه ندارند هاپشت  مصادیق  با  ربطی  هیچ  که  یی 

اع   تواندمی پد  یهست   انیبه  او    دارهایو  آیا  کند،  نظر 
هستی   شناخت  ببرای  هنرمند  از  ب  مرات   ترگانهیبه 

 ؟ ستین

 فرجام سخن 5
هدف  این پژوهش، بازخوانی میمسیس افلاطونی در  

رساله آن  پرتوی  در  تحقیق  و  کراتیلوس  از  ی  دسته 
آن بنیان موجب  به  افلاطون  که  است  نظری   های 

نتیجه را  میهنر  تلقی  غیراصیل  بازنمایی  و ی  کند 
شناخت  مراتب   ادنی  در  را  شاعر  و  هنرمند  بنابراین 

می وی  قرار  تبعید  به  برداشت  این  موجب  به  و  دهد 
آرمان میاز  حکم  پاسخ  شهر  در  اساس،  این  بر  کند. 

میمسیس چگونه و بر اساس  چه  به این پرسش که  
فلسفه باب  در  برداشتی  چنین  باعث   هنر  قواعدی  ی 

شده است، کوشیده شد ضمن بررسی آرای افلاطون  
ی هنر )ذیل اصطلاح تخنه، پوئسیس  در باب فلسفه

رابطه به  میمسیس(  نظام  و  در  حقیقت  و  هنر  ی 
د   اندیشگانی وی پرداخته شود و سپس با طرح  مجد

وجودی را  -چارچوب  او  دیدگاه  افلاطون،  معرفتی 
ی جایگاه هنر و بازنمایی هنری تشریح کند. در  درباره 

رساله  دقیق  خوانش  طریق  از  شد  کوشیده  ی  ادامه 
زبان مبانی  این کراتیلوس،  در  شده  مطرح  شناختی 

رسمی   دیدگاه  کند  روشن  و  دهد  دست  به  را  رساله 
دو رغم اینکه به هر  افلاطون در باب وضع  الفاظ، علی

وضع  الفاظ سوق جانب نظریه طبیعی  و  ی قراردادی 
می وجه پیدا  دو  این  بین  را  خواننده  نهایت  در  و  کند 

ر  سرگردان می کند، با این همه چنانچه در مبانی مذکو
افلاطونی   میمسیس  آن  به  اتکا  با  و  شود  تدقیق 

استدلل که  شود  می  روشن  شود  های  قرائت 
کاستی روشن  افلاطون  خوانش  این  دارد.  هایی 

افلاطون   که    ز  یتما  به  لوس یکراتی  رساله  درساخت 
  ی برا   پرسدیم   ورزد ویم   مبادرت  ایاش  خود  و  ایاش  نام

  به  که  است  آن  بهتر  ایاش   نیراست  تی ماه   شناخت
ً   ای  میشو  متوسل  هانام .  م یشو  ایاش  خود  متوجه  رسما
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  ء یش  به  توجه   عطف  که  پنداردیم  یهیبد  او
  که چنانآن  -ایاش  شناخت  ریمس  در  ءی ش   یمثابهبه

 . است ترصواب یقیطر -هستند

بر این اساس، در پژوهش ما این موضوع بررسی 
است    آیا  که  شد وساطت   انسان  فرد ممکن  بدون  ی 

ها، یعنی به صورت بلافصل با ذات اشیا روبرو  نشانه
در   فرد  اینکه  یا    هر   به  بنا  ایاش  با  ییارویروشود، 

  ی هاچارچوب  یا  هاصورت  ستبکار   از  ری ناگز  یلیدل
  پرسش   نی ا  به  ما  پاسخ  است؟  خاصی  کی سمبل

  - ایاش  نی راست  تیماه  با  مواجههچون    است؛  مثبت
ت؛  ما  دیترد  مورد  - آن  یکی زیمتاف   ی معنا  به چراکه    اس

  ق یطر  از   را  تجربه   ناچاربه  یانسان   فرد   معتقدیم
  و   یبندصورت  -آن  عام  یمعنا   به  -هانشانه  وساطت  

   .کندمی درک تینها در

استدللی،  چنین  موجب    باب   در   کوشیدیم   به 
 یشیبازاند  هنر  باب   در  افلاطون   ی نظر  ی هااحتجاج

  ج  ینتا  و  مقدمات   ای  ینظر   عواقب    و  لوازم  و  نیم ک
  موضوع   نیانیم و  ک  یبررس  و  نقد  را  یو   یهااستدلل

انتقادی  که   می بسنج  را   باب   در   افلاطون  ی آرا  قرائت 
 را   ینکات   چه   لوس یکرات  یرساله  اندازچشم  از  هنر

می.  کندیم  آشکار  نشان  بررسی  این    که دهد  باری، 
  متوجه   هااستدلل  از  برخی  لوسیکرات  یرساله  در

دیگر    و   نام  یعیطب  ی رابطه  نیی تب برخی  و  مسمی 
.  است  مسمی  و  نام  قراردادی  ی رابطه  نیی تب   متوجه 

 کاست وکمیب   را  هااستدلل  نیانخست    مابنابراین  
  و   هنر  یفلسفه  در  را  آن  ینظر  عواقب  تا  پذیرفتیم

  دو   نیا  وندیپ   از  و  م یکن  یواکاو  زبان  یفلسفه  ز ین
انسجام  ،ساحت این    را  افلاطون  آرای  عدم  در 

ترتیب،  می کن  آشکار  خصوص این  به  مطابق    اگر. 
وجوه،  استدلل این  در  مندرج    کراتیلوس   باهای 

  ات  یفیک  درج    با  یالوه  گذار نام  که  م یباش   أیر هم
  که   آوردیم   فراهم  را   امکان  نی ا  واژه  بطن  در   داریپد

بتوان    د؛شو  نیتضم  واژه  اصالت  و  یدرست باید 
داد    چه  قیطر  از  لفظ  در  ی منطو   اتیفی کتوضیح 

از  دنابییم  وندیپ  داریپد  ی  اصل  تی ماه  با  یاصل  .
نظر باشیم و تصریح  سویی دیگر اگر با هرموگنس هم

که   تصاویر  کنیم  روش  به  و    کندنمی  عملزبان 
های متعارف و قراردادی  هایی با مدلولنشانه  ،کلمات

می شمار  این  به  به  بتوانیم  باید  صورت  این  در  روند، 
افلاطون،   زعم  به  زبان،  آیا  که  دهیم  پاسخ  پرسش 

مواجهه حق  یامکان  با  میسر    قتیبلافصل  را 
این  می پاسخ  است.  آن  برابر  در  حائلی  یا  سازد 

میپرسش نشان  ما  بررسی  باشد  هرچه  که  ها  دهد 
استدللنتیجه منطقی  هر  ی  در  افلاطون،  خود  های 

پدیدارها  به  نسبت  آنکه  است:  این  صورت،  دو 
تر است هنرمند و شاعر نه، بلکه اساساً کاربر  بیگانه

 زبان است.  
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نظر فصل  ییهدرباره  در  نامه محاکات«، 

صص.  10  یاپیپ  ،یپژوهادب زمستان،   ،207 
-226. 

( محمد.  و  1391طاهری،  افلاطون  آراء  »بررسی   .)
در  شاعری«،  هنر  و  محاکات  نقد  در  ارسطو 

ادبیاتکاوشنشریه   و  زبان  ،   نامه  فارسی
 .  42-9، بهار و تابستان، صص. 2۴پیاپی 
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فلسفی  ـ ادبی هایپژوهش یدوفصلنامه  

Literary-philosophical researches 

 آفرینش اثر هنری ی کراتیلوس و تضمنات آن برای  بازخوانی انتقادی »میمسیس« افلاطونی در پرتو رساله. جونقانی  آلگونه   مسعود

( نوئل.  فلسفه(.  1394کارول،  بر  هنردرآمدی  ، ی 
ی پریسا صادقیه، نوئل کرول، تهران:  ترجمه

 نشر پیام امروز.  

( ژان.  هنرفلسفه(.  1392لکست،  ترجمه ی  ی  ، 
 محمدرضا ابوالقاسمی، تهران: نشر ماهی.  

( محمد.  متفکران  (.  1390مددپور،  آرای  با  آشنایی 
هنر و زیبایی در نظر متفکران  :  ی هنر درباره 

 ی مهر.  ، تهران: انتشارات سورهیونان و روم

شروین. یک  .  (1395)  وکیلی،  واسازی  افلاطون: 
 ، تهران: انتشارات ثالث.افسانه فلسفی

( کارل.  ترجمهافلاطون(.  1357یاسپرس،  ی  ، 
 محمدحسن لطفی، تهران: نشر خوارزمی.  
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