
 

135 Reza Rezalu, Yahya Ayramlu, Parviz Pourkarimi. Studying the Symbolic Motifs of Asking for Rain and its Meanings 
in Moghan's Vernes 

History Of Persian Art in The Islamic Period 
Volume 1. Issue 1. Autumn & Winter. 2024. Pages 135 to 163. 

Research Paper 

Studying the Symbolic Motifs of Asking for Rain and its 
Meanings in Moghan's Vernes 
Reza Rezalu*1  , Yahya Ayramlu2 , Parviz Pourkarimi3  

 
1 Professor of the Department of Archeology Education, Faculty of Literature and Human Sciences, Mohaghegh 
Ardabili University. Email: r_rezalou@uma.ac.ir 
2 Department of Archaeology, Faculty of Literature and Human Sciences, Mohaghegh Ardabili University. Arda-
bil. Email: Yahya_Ayramloo@Yahoo.com 
3 Department of Archaeology, Faculty of Literature and Human Sciences, Mohaghegh Ardabili University. Arda-
bil. Email: par_purkarimi@uma.ac.ir 
 

Received: 
October 9, 2024 
Accepted: 
January 27, 2025 
Available online: 
March 15, 2025 

Abstract 
Verne rugs are one of the original and valuable arts among the Shahsavan tribes. 
Many motifs are executed on these Vernes, which show the taste of nomadic car-
pet weavers. Some of these motifs express a symbolic concept of a specific sub-
ject, but the nomads themselves may not be fully aware of the concepts of these 
motifs. The painted motifs of the Shahsavan tribes of Azerbaijan represent the 
hopes and dreams of these people in a symbolic form. One of the most important 
features of these motifs is their authenticity, as they have been passed down from 
one generation to another. In the current research, the subject of "asking for rain" 
among the motifs of these Vernes has been studied. Water is the clearest symbol 
of life and has an explicit reference to the source of life, which has been empha-
sized in different countries according to climatic and cultural conditions. Shah-
savan tribes’ Verne rugs can be considered one of the centers of manifestation of 
the role of water and belief and wish for rain. One of the most important motifs 
that shows this belief is the motif of gouls (pools) and long-necked birds floating 
in those pools. These motifs and their symbolic concepts will be investigated in 
this research. Due to the fact that the subsistence economy of these tribes was 
based on nomadism and herding, water and the issue of asking for rain were very 
important among them, and such a request showed itself in the form of symbolic 
motifs on Verne carpets over time. 
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Extended Abstract 
1. Introduction 
The rug is a collection of the weaver's life 
and his mental and mythological images, 
which, in extreme simplicity and purity, 
created motifs to enliven and transform 
life. The carpets of the Shahsavan tribes in 
Moghan have been ranked among the best 
hand-woven carpets according to their 
specific cultural characteristics. Beliefs, 
ideas, and customs of any nation can be 
obtained from the works left by them, and 
Verne is considered one of these arts. 

One of the most important motifs used 
in the Shahsavan tribes’ Vernes is the mo-
tifs related to water, rain, and the subject 
of asking for rain. Water has a very im-
portant and influential role in the for-
mation of human societies and the emer-
gence of civilizations, and has been the 
concern of different ethnic groups and na-
tions for a long time, and its manifestation 
can be seen in different beliefs, myths, rit-
uals, and religions. In Iran, due to the spe-
cial geographical conditions and its loca-
tion in a dry and low-water region, rainfall 
is very important to create ecological con-
ditions, and water has been respected as a 
sacred element. It seems that such pat-
terns have been very important in lands 
like Moghan region where cultivation and 
pasture vegetation is based on rainfall and 
atmospheric precipitation. 

2. Research questions 
- What motifs present the symbolic con-
cepts of asking for rain and water on the 
Shahsavan tribe’s Vernes? 

 - How was the combination of motifs to 
express these symbolic concepts in these 
Vernes? 

 - What were the background of these 
motifs and the concept of their use in the 
artistic and mythological culture of Iran? 

3. Research Methodology 
The current research was conducted 
through descriptive and analytical-inter-
pretive approaches and the method of 
gathering information was based on li-
brary sources and field research. 

4. Article 
Asking for rain in Iran has a very long his-
tory, and even today, this request for rain 
remains in the form of rituals in different 
geographical regions of Iran in such a way 
that a large part of Iranian religious per-
formances is related to water and rain. In 
these Vernes, the ponds, which are usually 
depicted in the shape of a cross, can be 
seen as a pictorial sign of the sun. These 
gouls (pools) can be regarded as a symbolic 
object of the sun. The presence of water in 
the pond, which can be seen by the long-
necked birds floating in it, shows the re-
flection of the sky, all of which seem to 
represent the continuity of life. Unity is 
transmitted through centrality. On these 
Vernes, one can see that all the ponds are 
created in the center and heart of the 
Vernes, and they are like a pole that affects 
the surrounding space. Inside the pond of 
some of these Vernes, some birds are 
swimming, in which the dream of water 
and the desire for rain surges more than 
any other motif. Over time and from one 
generation to the next, not only the sym-
bolic concept of the pond in these Vernes 
has disappeared, but even in some cases, 
their appearance has also changed. For ex-
ample, in some cases, non-aquatic animals 
are drawn inside the ponds; such patterns 
indicate the disappearance of the seman-
tics and appearance of the role of the pond 
in these hand-woven fabrics. In other 
words, gradually and over time, with the 
arrival of today's weavers who did not 
know about the concepts of these motifs, 
they took the initiative to make the back-
ground more beautiful and made changes 
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in the old weaves, unaware of the fact that 
the first purpose of creating these images 
is to present and induce a specific con-
cept, and by making them more beautiful, 
they take the implicit meaning of these 
motifs from them. This beautification is 
not limited to adding animal and plant mo-
tifs in spaces that should not be used, and 
the use of geometric motifs has been an-
other new initiative in motifs on these 
Vernes. 

5. Conclusion 
The region of Moghan, where the Vernes 
discussed in this research were woven, is 

geographically arid and low in water, and 
the life and livelihood of the weavers, who 
are generally livestock farmers and no-
mads, depend on rainfall. Therefore, one of 
the biggest wishes of these people every 
year has been a year with rain and plenty 
of water. In addition to the various things 
that these people did in order to pray for 
rain, the women and girls of this province 
expressed their wish for rain on their 
hand-woven cloths. One of these motifs 
that symbolically expressed this desire 
was the pattern of a goul or pond in the 
central space of Verne and the various an-
imals around it.
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 چکیده
ون به شمار می گلیم .  های ورنی یکی از هنرهای اصیل و ارزشمند در میان عشایر شاهس آید

ورنی این  روی  بر  بسیاری  وش  می نق در  اجرا  به  نشان ها  که  قریحآید  و  ذوق  گلیم    ۀدهندۀ 
بیان وش  نق این  از  برخی  است.  عشایر  خاص   ۀکنندبافان  موضوع  یک  از  نمادین  ومی  مفه

لی با این حال ممکن است خود آن ها، از مفاهیم این نقوش آگاهی کامل نداشته  هستند، و
ورنی  نقوش   . نمایندباشند نمادین،  صورت  به  جان،  آذربای شاهسون  ت  ایلا و    ۀهای  آمال 

از   یکی   . است مردمان  این  آن  نیترمهم آروزهای  اصالت  نقوش،  این  به  ویژگی  هاست؛ 
ونه  شدهگ منتقل  دیگر  نسل  به  نسلی  از  و  سینه  به  سینه  که  حاضر،  ای  پژوهش  در   . اند

ورنی این  نقوش  بین  در  باران«  »طلب  وع  وض است. م گرفته  قرار  مطالعه  مورد  ب    ها  آ
اشاره روشن و  است  حیات  سمبل  سرچشمترین  به  دارد  آشکار  در    ۀ ای  که  زندگی 

وجه به شرایط اقلیمی و فرهنگی، از سرزمین وجه  هاجنبههای مختلف با ت ص، مورد ت ی خا
ت شاهسون را  هام یگلو تأکید قرار گرفته است.   وانی می ورنی ایلا ون   ت جلی  یکی از کان های ت

از   یکی  دانست.  باران  طلب  آرزوی  و  باور  و  ب  آ جلوه   نیترمهم نقش  که  گر چنین  نقوشی 
وش گول  وض باور است، نق . در این پژوهش  ها )ح ها( و مرغان گردن دراز شناور در آن است

وجه به اینکه، اقتصاد   واهد گرفت. با ت این نقوش و مفاهیم نمادین آن مورد بررسی قرار خ
وام مبتنی بر کوچ وضوع طلب باران در  روی و گلهمعیشتی این اق ب و م داری بوده است، آ

آن وش  میان  نق صورت  به  زمان  گذر  در  واستی  درخ چنین  و  بوده  اهمیت  حائز  بسیار  ها 
. نمادین بر روی گلیم  ود را نشان داده است  های ورنی خ

دواژه ها:   کلی
یلات شاهسون؛  ورنی  بافی؛ ا

ب باران؛ حوض؛ مرغان گردن   طل
 دراز.
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 مقدمه 1
ن چه امروزه از ایلات   م به دست  آ ایر این مرز و بو عش

لت   ا اص از  ادگاری  ی جز  نیست  چیزی  رسیده،  ا  م
صورت   به  و  دیگر  نسل  به  نسلی  از  که  ما  ن  ا گذشتگ

ه  ای است. گلیم، مجموعه  سینه به سینه منتقل شد
اسطوره  و  ذهنی  اویر  تص و  ه  افند ب زندگی  از  ای است 

بی و  ادگی  س ایتِ  نه در  که  است،  آلایشی، وی 
ایه نقش زندگی  م تحول  و  ن  کرد زنده  برای  را  ایی  ه

ن  شاهسو گلیم  میان  این  در  که  ن،  آفریده،  مغا ای  ه
در  فرهنگی،  خاص  ات  مشخص به  توجه  ا  ب توانسته 

دست  ۀزمر  افته بهترین  ا،  ب اوره ب گیرد.  قرار  ا  ه
م هر قومی را می  ادات و آداب و رسو ن  اعتق ن از درو توا

ن ه از آ ای ماند ار به ج ا به دست آورد و ورنی  آث یکی ه
ا به شمار می   آید.  از این هنره

به  نیترمهم از   ش  ورنی نقو روی  ای کاررفته  ه
موتیف  ن،  مغا ن  اهسو ش آب،  ایلات  به  مربوط  ای  ه

بسیار  نقش  آب  است.  اران  ب طلب  ع  موضو و  ن  ارا ب
شکل در  أثیرگذاری  ت و  و  مهم  بشری  جوامع  گیری 

ن م و ملل  ظهور تمد از مورد توجه اقوا ا دارد و از دیرب ه
می  را  ن  آ تجلی  و  ه  بود ا، مختلف  اوره ب در  ن  توا

ا،  اسطوره ان ییآه ه نمود. در   ه اهد ن مختلف مش ا و ادی
قرار  و  ایی  جغرافی خاص  شرایط  دلیل  به  نیز  ن  ایرا
اران به   ارش ب گرفتن آن در منطقۀ خشک و کم آب، ب

زیست ط  شرای اد  ایج اهمیت  منظور  دارای  محیطی، 
مورد   س  مقد عنصری  عنوان  به  آب  و  ه  بود ادی  زی

ه است. به  رسد چنین نقوشی در  نظر می  احترام بود
ن کشت  سرزمین  آ در  که  ان  منطقۀ مغ انند  هم ایی  ه

ع و پوشش ارش و  و زر اهی مرتعی مبتنی بر ب ای گی ه
ه   بود ادی  زی بسیار  اهمیت  دارای  ه،  بود جوی  نزولات 

اک می است. آب حل می  ازد و می کند، پ شوید و از س
می پدید  در نو  مرگ  و  ایی  ایست و  خشکی  ا  ب و  آورد 

ه   بود س  ان مقد آب چن ن،  ا ایرانی اور  ب در  است.  اد  تض
می  ش  تلا و  که  بماند  دور  به  اکی  ناپ هرگونه  از  کردند 

می انی  قرب میبرایش  نظر  به  که  کردند.  رسد 
طلب   منظور  به  ان،  مغ ن  شاهسو ایلات  افندگان  ب
روی   بر  را  بحث  مورد  ش  نقو باروری  و  برکت  و  ن  ارا ب

ا نقش میورنی ه ه  اند.کرد

ایل   ن  زنا مختص  دستی  صنایع  جمله  از  ورنی 
پشم   از  ن  آ جنس  که  است  ن  اهسو در   استش و 

اگونی که هر یک از نقشطرح  ای گون ای  ه ای آن گوی ه
امی است   طپی ان عشایری  توس افته می  زن شود. این ب

ش از  نقو گرفتن  م  ا اله ا  ن  ب پیرامو بیعت  هر  ، ط چشم 
ۀ  خصوصیات ویژ  ند. نکذوقی را خیره می خوش  ۀ بینند

م آن  افت  ب بک  س اشدی ورنی  مفاهیم    .ب بیشتر  برای 
نقش دوراین  بر  ه  علاو ا  فرهنگ   ۀه در  ای اسلامی،  ه

می  نیز  مختلف  پیشینه ملل  ن  به  توا نمود،  پیدا  ای 
بررسی   ضمن  حاضر،  پژوهش  در  منظور،  همین 

به  نجن آ ادین  نم ای  دوره در  ا  به   ۀه اسلامی، 
همچنین  ریشه و  اساطیر  در  ادین  نم ش  نقو این  ای  ه

نیز  فرهنگ  ملل  ایر  س و  ن  ایرا م  اسلا از  پیش  ای  ه
ه است.  اره شد  اش

این پژوهش در صدد درک موضوعات زیر و سایر  
اب است.  ابل طرح در این ب احث ق ب  م

ارائه  - نقوشی  طلب  ۀ  کنند چه  ادین  نم مفاهیم 
آب بر روی ورنی  ن و  ارا ن است؟  ب اهسو ای ایلات ش  ه

در   - ادین  نم اهیم  مف این  ان  بی برای  ش  نقو تلفیق 
ه است؟  این ورنی ا چگونه بود  ه

ن  - آ کاربرد  م  مفهو و  ش  نقو این  در پیشینۀ  ا،  ه
ه است؟    فرهنگ هنری و اساطیری ایران چگونه بود

 روش تحقیق 2
تحلیلی   و  توصیفی  اضر،  ح پژوهش  ام  انج ش    - رو

بتنی بر   ن م ات آ ه و روش گردآوری اطلاع تفسیری بود
ابع کتاب ات  ای خانه من و بررسی میدانی است. اطلاع

پژوهش از  ه  اد استف ا  ب نظری  م بخش  ا انج ای  گرفته  ه
ورنی،   اسی،  ادشن نم و  ادگرائی  نم اد،  نم مورد  در 

افی و هنر ورنی ورنی م پذیرفته  ب ا ن انج ا افی ایلات مغ ب
ات مربوط به ورنی افی است. بخش اعظمی از اطلاع ب

ورنی  اویر  نص جمله  از  ن،  مغا ن  اهسو ش از ایلات  ا  ه
اهد مش و  میدانی  بررسی  در   نمونه   ۀطریق  ا  اره ک

ن  ا ه مک ارگا ا و ک ای بافندگی، جمع ه ه است.  ه آوری شد
ورنی این  ش  و  نقو گرفته  قرار  مطالعه  مورد  ا  ه

کار  ن  ارا ب طلب  ع  موضو ا  ب رابطه  در  که  امینی  مض
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ه از شد ه  استفاد ا  ب ه،  خوانند بهتر  درک  برای  اند، 
انه نرم ن »کورل« و »اتوکد« طراحی  افزارهای رای ای چو

ن ن آ ه و بحث پیرامو م گرفته است. شد ا  ها انج

 پیشینۀ پژوهش 3
اره  »نگ ن  عنوا تحت  پژوهشی  ایلات در  زندگی  ای  ه

و   اجیلو  )ح ورنی«  م  ا ن به  مفروشی  در  ن  ارا ب ارس
دست166-149:  1391امیرقاسمی،   بررسی  به   )-

ان افته ب ایج آذرب ایلات  ای  و  ه ه  شد پرداخته  شرقی 
شده   ه  داد ن  ا شیونش در  تفاوت  زندگی،    ۀکه 

ای فردی و پیشینۀ قومی ایلات، محصولات خلاقیت  ه
ن می آ ایز  متم مشابه  تولیدات  سایر  از  را  ا  کند.  ه

افته  که  ی است  آن  از  اکی  ح مذکور  پژوهش  ای  ه
اره  ایی  نگ اده نم است،  ادین  نم انی  زب دارای  ورنی  ای  ه

اهی آگ برای  گذشته  در  شرح  که  و  باط  ارت ایجاد  ن،  داد
ه می اید ار  ک به  ا  )رفته ه اوری  ی حسین  در 13۸9اند.   )

به   ن«  ایرا ای  ماننده گلیم  و  گلیم  »شناخت  اب  کت
ع گلیم  ایی  بررسی انوا ن و آشن ای مناطق مختلف ایرا ه

ا   ماننده گلیم  و  گلیم  در  پردازی  نماد  و  بل  سم ا  ب
موسی می )پردازد.  خالقی  ا  اله 139۲الرض مق در  ای ( 

ای گلیم ورنی   تحت عنوان »بررسی طرح و نقش در ه
ویژگی  بررسی  به  ان«  ایج آذرب نقش منطقه  ای  ه

طرح  در  و  پردازی  ان  ایج آذرب گلیم  مختلف  ای  ه
نقش ع  انوا شناخت  ایه همچنین  به م ای  اره در ک رفته 

( افروغ  محمد  است.  پرداخته  گلیم  در 1391این   )
اله  »مطالعمق ن  عنوا تحت  ادین    ۀ ای  نم اهیم  مف
ایه نقش گلیم«  م روی  بر  ا  ع  ه انوا اخت  شن به  ابتدا 

گلیم   ۀگلیم پرداخته و در ادامه به بررسی یک قالیچ
اظ نقش ایه از لح ای تشکیل م آن و کلیتی که    ۀدهنده

می  شکل  ن را  یک  آ هر  ایت  نه در  ه و  اره کرد اش دهد، 
نقش این  ایهاز  مورد  م ادین  نم اهیم  مف اظ  لح از  را  ا  ه

ه است.    بررسی قرار داد

 
لاه است که در گذشته در برخی کشورها، از  فینه گونه  1 ای ک

، برای مردان رایج بوده است  عثمانیان ۀجمله مناطق زیر سلط 
دو امروز نیز برخی آن را بر سر می  ذارن کلاه فینه به صورت   .گ

سرخ   ماهوتمخروط ناقص و کمتر به شکل استوانه است و از 
یند و در  شود. در عربی به آن »طربوش« می یا سیاه تهیه می گو

 ایلات شاهسون مغان 4
اسماع ه  ا ال    یلش س سرکوب    ه.ق  907در  ا  ب توانست 

ا )که  یآق قو ایونلوه ا نفوذ حاکم بر یکی از قب ن  یا  ل ب را
ن حکومتی خود را به مدت دو و نیبودند(، بن م قرن  ی ا

اع اسم اه  ش که  افرادی  ازد.  س ایاستوار  در  را  ن یل 
ا  جنگ  می یه تاراری  در  اش یکردند،  قزلب ام  ن به  ا خ  ه

شامل  یشهرت   و  که  یقب  3۲افتند  بودند  مختلف  له 
اسماع  ه  ا نیش آ زمرل  در  را  درآورد  ۀ ها  ا  ب در نجُ و  ه 

ه نمود جمع  ان  مغ ا  دشت  به  عمام یو  ان  اصی    ۀش خ
نیم  هترک داشت ک   1۲داد که   انند    ، ان آ ه سرخی م کلا

هممی  1نه یف به  و  ش یگذاشتند  با قزل به  لحاظ  ا  ن  ه
انی،    معروف سیست ار  )افش در (.  76-7۸:  1366شدند 

ال  ای  س ان  ه.ق،  994تا    991ه ه      سلط خدابند محمد 
حما  به جلب  عثمانیی عل  تیمنظور  و  ن  ا ازبک اه   ،ه

غیتصم افراد  رضای م گرفت  ا  ب امی را  نظ به  یر  خود  ت 
ا که  درآورد  ام  نظ ن  یخدمت  شاهسو به  او  عمل  ن 

ن( معروف شد. درعنی دوستی) اه شد ن ش ال    دارا س
عل   ه.ق،  99۸ اش  قزلب ایافراد  نم به    ۀند یه  سر  اه  ش

اه یشورش برداشتند که از ا اس ن رو ش بت به  عب نس
ن بدب ا ه دیقدرت آن ن      گریین شد و گرو م شاهسو ا نا ب

قدرت   شکستن  درهم  برای  بسیج  آنرا  ا  رد.  که
ابرا ن یبن اهسو ش )دوستن  ا  گروهی ه به  ه(  شا داران 

س ت اطلاق می  با اه ع افته  یل  یشکشدند که از سوی ش
با  و پشت یجای ق صفوی  سلسله  از  که   بانییل ترک را 

اپر،  ک )ت بودند  گرفته  بودند،  ه  هرم  (.  ۲09:  13۸4رد
از و به تیره   انوار آغ ن از خ ن تولیدی ایل شاهسو ازما س

ایفه ختم می  شود. در گذشته ریاست طوایف را و ط
ان  اجتماعیخ ای  مزای از  که  داشتند  ه  عهد به  ا  - ه

بودندا برخوردار  انی  ای ش سیاسی  و  ادی  ولی    ،قتص
ن آ عشایر  قدرت  ایر  س اتی  ایلی خوانین  برابر  در  ا  ه

انند   ر قشقایی  م در  بود.  اچیز  ن ردأبسیار  هر  ۀ  س 
مس نیز  که  ؤوکوچک  داشت  قرار  سقل» لی  «  آق 

پایی زبان  یی به »فز« معروف است. فز تلفظ ارو  فاسهای اروپا
ت که نام شهری در   لاه را نیز   مراکشاس است و خاستگاه این ک

دمراکش و شهر فاس می  .دانن
 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%87%D9%88%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A7%DA%A9%D8%B4
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سفید(  می   )ریش  ه  امید از یا.  شدن ن  شاهسو ل 
ا تیط کویفه،  کوبره،  هر  و  اوببک  چند  از  اوب  ا ک  از ا  و 

تشکتعدادی   ه  انواد ر یخ در  است.  شده  هر  أل  س 
ا ظ  یبل یا  ،فهیط حف برای  مرکزی  لت  دو سوی  از  گی 

ال  م وصول  و  می ینظم  انتخاب  ادار  .شدات   ۀولی 
ا بیط ه  برعهد ه    گ یفه  بیگی کبود ایل  طرف  از  ه 

ارده می   (. 347: 1۲4۸ی، روانیششد )گم

های آن در میان ورنی و ویژگی 5
 ایلات شاهسون مغان

اور  خ در  ش  منقو و  پشمی  ای  زیراندازه به  گلیم 
می اطلاق  افت  Mallett, 2000: 72)  شودنزدیک  ب  .)

کوچ  اقوام  ن  میا در  تاریخ گلیم  دارای  اییان  روست و  رو 
ا  افت گلیم، معمولا ار طولانی است. برای ب ادوات   بسی

خانه  ن  پیرامو ا  ی ن  درو در  افندگی  می ب ا  پ بر  ا  شدند. ه
ا فرش به عهد افت این مفروشات اعم از گلیم ی ار ب   ۀ ک

نگهداری  و  انه  ای خ اره ک ام  انج ار  کن در  که  ه  بود ن  ا زن
ا صورت می بچه (.   Barber, 1994: 29)  گرفته استه

ن و بچه فت گلیم  فرزندا ن خود با ادرا ار م ا نیز در کن ه
ه بر روی آن ار شد ا را آموخته  را فراگرفته و نقوش ک ه

ن  ا زم در  فت  و  ا ب م  ا هنگ به  و  بعدی  ای  ه  ه استفاد
همی رویهنمود این  و  م   ،اند  تداو نسل  اندر  نسل 

می  نوعی  به  را  افندگی  ب است.  وظیفداشته  ن    ۀ توا
ان دانست الDavies, 2000: 48)  اجتماعی زن   ۀ (. مس

کوچ  م  اقوا ان  می در  و  ازدواج  ابت تحکیم قدرت  ب از  رو 
به   گلیم  افت  ب دارد.  اسی  اس اهمیت  ه  خانواد اد  اقتص

ازی جه ن  نمود فراهم  اهمیت    ۀمنظور  از  دختران 
اد ه  زی بود برخوردار  ن  ی  توا ن  الابرد ب به  منجر  که 

می نیز  ه  خانواد یک  ادی  است اقتص ه    شد
(Petsopoulos, 1979: 12 .) 

منازل،  گلیم  کف  ن  نمود ش  مفرو منظور  به  ا  ه
ه درب پرد برای  پنجره ای  و  ا  ازی ه جانم ا،  اس ه لب ا،  ا ه ه

به  جع می و  بافته  ذخیره  ای  ه ه از شد همچنین  اند. 
افته  خورجین   ، گلیم ب نیز  ارکش  ب ات  حیوان الان  پ و  ا  ه

است ه  بHull and Luczyc l, 1993: 109)  شد ه  (. 
گلیم  معمول  اییطور  هندسی    را   ه نقوش  ا  ب که 

ه  گردید ش  ن  می   ،اندمنقو چو ایی  کشوره در  ن  توا

ن   ایرا و  ان  ایج آذرب جمهوری  ان،  گرجست ترکیه، 
ه   اهد مفاهیم  (.  Petsopoulos, 1979: 12) دنمومش

گلیم  روی  بر  اجراشده  ش  نقو ادین  گذشت  نم ا  ب ا  ه
ه  داد دست  از  را  خود  مفهمومی  ار  ب ان  ا   ،اندزم ب ولی 

می  نوعی  به  انده  م برجای  امی  اس همه  به این  تواند 
آن سمبولی  و  ادین  نم اهیم  اشد مف ب داشته  دلالت  ا    ه

(Hull and Luczyc, 1993: 61 .)    ا ی که کلمۀ »گول« 
ات می  اشد. حوض یکی از این کلم  تواند ب

اج  دات یتول ه س  در خلال هزار  ینس اد   ن یترال از س
ش  ارو افندگ  یه افتن  ۀ لیوس  به  یب ب اف  ی ال  درهم 

ح  یاهیگ افندگ  یوانیو  ب اه   یتا  دستگ ابا    ه دیچیپ  یه
ن از  شیپ افت در طول زما  ازی ن  کیرفت کرد. صنعت ب

تولب  روزمره، ن  چنا تجمل  فیظر  داتیه  ه یرس   یو    د
امروزه  که  افته ان  است  ب ع  براوا ا  صرفا ا،  ایز  ی ه   ا ی  یی ب

هو مظهر  ن  عنوا م  یگروه  تیبه  ه  برد ار  ک ود. شی به 
افندگ  ۀ ویدر همه جا، از ش ن گره  بی  ب اصطلاح    به   ای دو

اف«  »تخت  اف« برام ی »گل  ایب عی  ب  نتیو ز   راندازیز  انوا
م  یزندگ اده  ال،  )  شودی استف .11  :1377ه افگلیم   (  یب

ان است اففرش   ۀ ویش  نیتری ب ااست که قرن   یب ش یپ،  ه
ال ق افیاز  هم   یب پارچه و  ا  ب ان  افزم زم  ،یب خاور    ن یدر 

م، ) شد داریپد ا  . (35 : 1371پره

عم به سه  یگل افته م  نو هیگل  -1:  شودی ب افم ساد :  ب
ا گلیدر  ع  نو ا  ین  پوده م  یکیم،  لایدر  لابه  از  ن  تار   ی ا

م عبور  ام  یگل   -2کند.  ی)چله(  گل یبرجسته:  ع  نو م  ین 
م  یانه یزم   یدارا ه  اد ولی س اشد  اصل  یب انند    یطرح  م

ال است.    یق ی  -3پرزدار  گلرو  کگلیم  است    یمی: 
ن پرز و   ا ک رو، که عمومیبدو ن نقشه و به صورت    ا بدو

عشا  یذهن ن  ا زن و  دختران  ط  ن،  یتوس مغا مناطق  ر 
مش و  ن  ارا ب من گیارس افته  ب بهتریشهر  ن  یشود. 

ایورن ط ایا  یه ن توس ن  یرا ن تولیا ایل شاهسو د  یلسو
ابقیم س که  ا  یطولان  ۀ شود  زمیدر  دارنی ن  به    د؛نه 

واژ  یاگونه همواره  قر  یورن  ۀ که  ن  شاهسو ام  ن ا  ن  یب
ه اس  ت. بود

گلورنی،   نه  و  است  فرش  نوعی نه  بلکه   یم، 
ادگیز س هم  که  است  مخصوص  سبک  ی رانداز   یو 

زیگل و  ظرافت  از  هم  و  دارد  ایم را  برخوردار   یقال  ییب
ورن نقش   یاست.  ن  ذهن  یقبل  ۀبدو صورت  به    ی و 
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ا عش ان  زن و  دختران  ط  م  یری توس افته  به  ی ب و  شود 
دلیهم طرح ی ن  رنگ ل  ا،  ورنه خطوط  و  ا  ا  یه انگر  ینم

بک   ت ایح س از  أثر  مت ا  یزندگ  و  حتی عش و  فصل    یر 
ن  یزندگ می هاست.  آ را  تولیدات  ن  این    ن یترمهم توا

ایع ایر دستی صن دانست. عش اهسون  ا   یورن ش ا   عمدت
منطق شهرستان قره   ۀ در  امل  ش غ  ادا کل  یه و    بر ی اهر 

ا عش ط  برخ  ر یتوس ائ  یو  منطق  انی روست و    ۀ منطقه 
ن  شهرستا امل  ش ن  ا امغ ن،  له یب  ،یگرم  یه ا مغ سوار 

ارس  خپ ن،  مغا اد  من ی)مشگ  اوی آب افته  ب شود. ی شهر( 
اصل ه  استگا   ی ریعشا  ۀ منطق  ،صنعت  نیا  یخ

ا انیآذرب ه که از آن  ج ا به د  بود اطق گسترش    گریج من
گل  افتهی جمهوررا    یورن  ایرو  ک ی   میاست.   یدر 

ا انیآذرب ال   ج شم ترکو  اک    ،هیشرق  سوم ام  ن   ا یبه 
امند.ی سومه م ن  به طور کلی ورنی را می   ن افته توا ی اب

مناد  داری که  گلیتوانی ست  فاصل  حد  را  ن  آ و ی م    م 
ده قرار  ورن  در  م.یفرش  افت  ادیا  یب و   ج نقش   طرح 

ط پودگذار  بر ن توس اف  یسطح آ شود  ی حاصل م  یاض
ار  و هستند.یپوش  دو  هر  پود،  و  ت ه  اف  پود  د که    یاض

ه م یاصل پود انند پود، شودی خواند م به صورت  یگل م
از ه  اد نمیب  س عبور  ا  اره ت ار    ،کندین  ت دور  به  بلکه 

   ر منقطع دارد. یغ  و یچشیحرکت پ

ورنی روی  ش  به  نقو اره  کن قسمت  از  را  ا  سمت  ه
می  امل  داخل  ش که  کرد  تقسیم  بخش  سه  به  ن  توا

می  و ترنج  متن  اشیه،  اشد.ح اصل  هیحاش  ب اجزاء   یاز 
ارچوب    یورن  ۀنقش چه همانند  و  ه  اب  ا یبود دور   ، ق

اصل است یمتن  ه  احاطه کرد   ی اصل  ۀ نیزم   ا یمتن  .  را 
ا فض ب  یداخل  یبه  اقسمت   نیمحصور  مختلف    یه

اش ای ورنی به متن  شود. ی گفته م هی ح بیشترین فض
ه است.   ه شد اص داد  یانی م  نقش  ا یطرح    ،ترنجاختص

می   یورن تشکیل  امل را  ش معمول  طور  به  و  دهد 
ال هندس اشدمی مختلف    یاشک ع    نظر  ازورنی را  .  ب نو

خورجین،می مصرف   گروه  سه  در  ن  و   توا   مفرش 
ن ان آ ا بیشترین میزان به  زیرانداز قرار داد که از می ه

است.   ه  شد ه  داد اص  اختص ا  ات  زیراندازه اصطلاح
ایورن ال  یورن -1 است: ریبه شرح ز یدیتول  یه   چه یق

اد ابع ا  انت   ۲50×1۲0ب اد   یورن  - ۲.  متر یس ابع ا  ب   کناره 
اد    یورن  -3.  3۲0×1۲5 اره بزرگ با ابع   - 4.  3۲0×150کن

اد  یپشت  یورن ابع ا    ی قال  یورن  -5.  90×60  و  100×70  ب
اد  ا ابع ع و   یورن - 6. 300×۲00ب اد  م ین زر   )جفت( با ابع

115×160 . 

تولیدیورنی ای  ا  ه معمولا ان  ایج زمین  آذرب   ۀ در 
سرمه رنگ  لاکی،  ای  آبی ه و  ازی  پی سفید،  کرم،  ای، 

ا ب تولید    نقش روشن  حاشیه  و  ط  وس در  ات  حیوان
ع گره و پودگزاری گرددمی اوت ورنی با گلیم در نو . تف

ی نیز  و  امتداد    کورنی  آزادشدن  ا  ب ورنی  ن  بود رو 
میگره  ورنی  پشت  در  ا  اشد.ه لی کطور    به  ب

بارت ات ورنی ع  اند از: مشخص

افته  -1  ای است داری. ب

از  -2 ن پود  ار،  ت عنصر  سه  اصلی    کاز  پود  و 
 یل شده است. کتش

اد می  -3 ط پود اصلی ایج  شود.نقش توس

از  -4 ن پود  و  ار  ه    کت پوشید اصلی  پود  ط  توس
ان هستند.  ه و پنه  شد

منقطع  کحر  -5 غیر  و  پیچشی  اصلی  پود  ت 
اشد. می  ب

ا   -6 ره افته  ب پشت  در  اصلی  پود  آزاد  ای  انته
لت ژولیده می ن حا ه و به آ  دهد.شد

اص  ریشه -7 خ ش  رو دلیل  به  ورنی  ای  ه
آن فرم بسته دارد. کچله   شی 

ورنی   -۸ هندسی،  کسطح  ش  نقو از  ا  املا
موتیف  و  ات   هندسی  حیوان ه  اد س ای  ه

ه است.  ه شد  پوشید

زبان نمادگرایانه در نقوش  6
 هنری

ادپردازی ن ازرا می نم ایروش  ترینقدیمی  توا ن ه ا  بی
اهیم به مف ن هک ایگونه  دانست؛  ا ات بدوی انس  غای

لب در را خویش مطلوب ا ان   نماد ق هکبی  و رد
)حیوانی، علائم طریق  از وشیدکمی ادین  انی، نم  انس

تلفیقی( اهی،  ا گی انهم ب باط خود نوع ند.  ک برقرار ارت
اد انه و علامت ،نم ا  ن چندیاست که در ع ینش   یی معن
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اله  ه در  معنا  یاو  م،  ا ابه اقص    ییاز  تن رفع  ا  ب را  مبهم 
اجزا یم ار  یان  اخت متداع  یس ن  ونگ  یکند.  ی م  یآ

می  ن  بهتر  کی  کندعنوا بل  توص یسم ان  امک از ین  ف 
غ  یقتیحق که  است  اخته  نظر  یناشن به  درک  ابل  رق

ابرا  رسد،یم وسیبن به  بین  نمادی لة  ن  ن کامن،  یا   ا
می تفس ن  شد روشن  و  )یونگ،  ی ر  ابد  (.  601:  13۸4ی

ام و    که از  یفیدر تعر  ونگی ه است، ابه اد ارائه داد نم
شاخص  ن را  بود اخته  اشن است   یاصل  ۀ ن ه  برشمرد ن  آ

ان مع بر  ه  علاو قرارداد  یکه  و  ار  معان  یآشک  یخود، 
ن ان  پنه و  گنگ  )  ز یمتناقض،  - 16  : 13۸4  ونگ،یدارد 

15 .) 

اد   ا  یتجلنم نم اند  یشیو  که  تصو  شهیاست    ر یو 
ابه   یعاطف  یحالت  ای تش حکم  به  نسبت    ا یرا  هرگونه 

  ی ادآوری  یو چه قراردادی  هیچه واضح و بد  یاو رابطه 
از   ی زیچ   نماد  (.19:  1350  ،یستار)  کندیم است 

ابل در ه و ق اخته شد ن شن ا   ق یاز طر  تجربهو    افتیجه
چ به  که  س  غ   یزی حوا و  اشناخته  ن ان  جه   ر یاز 

س   مفهوم  ای محسو مستق  یبه  م  مفهو و    م یجز 
اره کند، به شرط آنکه ا ارف اش بر    یاشاره مبتن  نیمتع

م ن اشد و آن مفهو ب انهی  زیقرارداد ن م قطع  گ و   یمفهو
تلق آن  امدار)  نگردد  یمسلم  (.  14:  13۸9  ان،یپورن

چ  به  نماد  م  ی زیدرواقع  نم  شودی گفته  به    تواندیکه 
ن ی ب  گرید  یروش اه  یعنیشود،    ا ن    ی میمف زبا ا  ب که 

ب  می مستق همه    ستندین  درک  و  انیقابل  ا  ب ان  زب و 
اتیمحدود ادر به انتقال ا  شیه اه  نیق   ست، ین  می مف

الب ب  گردندی م  نینماد  یق را  خود  بتوانند  ا  کنند    انیت
ار)  (. 5۲: 1365 ،یست

ای در اد، هنره نم أویل تجسمی،   کی از بصری ت
ع ات   تبدیل طریق است که از انتزاعی موضو مشخص

ای ن  پوی ع، آ  و رنگ ل،کش ویژۀ صفات به موضو
هکحر  شد تبدیل  )پا ت  خ یتار (.604: 13۸1باز،  کاست 

ادگرا م  یینم ان   تواندمی   چیزی  هر  هک  دهدی نش
ای ادین  معن انند  ند،ک   پیدا  نم بیعی،  اشیای  م  ط

ا،سنگ  ات  ه ا  و   حیوان چه   ی ن  ازدست   آ ن   س ا   انس
انه،  خ مانند  تجر  حتی   و   شتیک  است؛  ال    ی دیاشک

دا حقیاعداد،  در  امیره.  تم ان    یقت  اد  یجه نم ک 
گرا ا  ب ان  انس و  است  ه  القو بیب ط به    یعیش  که 

داردیآفر ا  اده نم گونه   ؛نش  اش  یابه  ه  آگا اخود ا  یا  ی ن
ال را تغ ا دهدی ر میی اشک التی  ت ا مذهبی ح   به  هنری ی

.35۲:  13۸4  ونگ،ی)  بگیرند  خود اد    ( بلس  اینم   به   م
چی م  یعمل  ای   زهر  ه  شودی اطلاق  علاو   معنای   رب  که 

اه اهری ظ مف ش  و  می ا ه گس   فراتر   داردخود    از  ترترد
ا   (. 17:  13۸9  ،نی رام) اده هستند  معلای  نم   راردادی قی 

نو نش ۀا الات  دهند اان که انس یح ۀ  روزم زندگی   در ه ر
ا آن ا ب خود اوی   و  دارند سروکار ه ات  ح ن  اطلاع اگو   گون

ه،  )   است ستود و  بر  اد (.  50:  13۸3رنج -دست  نم
خت س نم  ست؛ ین  مصنوعی  و  ا را  ن یآن  م   توا   ل یبه 

م  خود فراتر  ن  ا انس از  اد  نم کرد.  ع  به   رودی ابدا و 
ان  یسطح ج  اتحی  در  و  درسیمی  جه دارد.    ایروح 

هرگز  ب،یترتنیبد   محض،   کلش  کی  تواندی نم  نماد 
انند در   تواندی نم  و  ردبگی  خود  به   را  علامت  م جز 

.  کند ی رشدعیطب یو ماورا  ی نیدی، فرهنگ ایهنه یزم
اد مهم مفه  تواندمی  نم ا هم    و  رازگونه  و ارج  یمعن   ی خ

اشد  تهداش ابی   اظ،لح  نبدی  و  ب ممکن  رتع   است   آن 
در ط  حق  ی مین  ۀبردارند  فق اشد    قتیاز  را    یامر   ای ب

ار سازد  و  آشک ان    اد نم(.  73:  13۸0  ،یبهزاد)  پنه
ای  هم  دتوانمی اشد   ته داش  یباطن  معن معنای    هم   و  ب

اه   ر یتفس   نیتری و معمول  نیتری عیبد  ،رونیاز ا  ری؛ظ
م به طور امل ن الزا .  تاس قتیاز حق یمنی و تسیک

اد ارآش  هم  تواندمی  نم ان  هم  و  ک اشد  پنه   و   ب
ادگرایی س   یبرا  نم اسا بشر  برا  است   ذهن    ی و 

نیشیاند الزام  یاله یوس  د امل   کی .  یاست  ک اد    نم
انس  ۀهم اد  اع  را عقل  و  روح  ان،ابع م  )  کند می اقن بهرا

 (.  10-11: 13۸۸ پور،

موضوع طلب باران و جلوۀ  7
نمادین آن در نقوش 

 های مغانورنی
ار هنری   اص بر روی آث ن یک نقش خ برای پدیدار شد

دوره  در  متعددی  جوامع  عوامل  مختلف،  ای  ه
و  می قریحه  ذوق،  اید  ش اشد.  ب ه  بود دخیل  توانسته 

وهل در  هنری  اثر  یک  الق  خ به    ۀخلاقیت  مهم  اول 
هر   از  بیش  ش  نقو اد  ایج و علل  انگیزه  ولی  آید،  نظر 
ه   بود اهمیت  دارای  ع  موضو این  در  دیگری  امل  ع



 

147 

ماره .1 دوره ز .1 ش ن و  پایی ستا ت . 1403 زم فحا 1 ص 1تا   35 63 . 

اسلامی دوره ایران  هنر  تاریخ   

History Of Persian Art in The Islamic Period 

 های مغان مطالعۀ نقوش نمادین طلبِ باران و مفاهیم آن در ورنی. پورکریمی آیرملو، پرویز رضالو، یحیی رضا

است. جغرافیا و محیط زندگی فرد در این امر بسیار 
ان  اریخ زندگی انس ه است. ت أثیرگذار بود ا، چگونگی  ت ه

دست زیست،  ط  شرای اخته و  دستس و  ا  افته ه و ب ا  ه
آنویژگی ای  ط  ه شرای و  ا  جغرافی بستر  در  همگی  ا،  ه

ه  داد رخ  ن  آ زیستمختلف  شرایط  و  جغرافیا  -اند. 
ان م انس که  ه  بود املی  ع ا  حیطی،  ت داشته  ن  آ بر  را  ا  ه

می  چگونه  بگیرند،  و  تصمیم  کنند  زندگی  خواهند 
می   ترمهم  چطور  در اینکه  کنند.  زندگی  بهتر  توانند 

می  ضمنی  طور  به  پژوهش  ع  این  موضو این  به  ن  توا
باعث   ایی  جغرافی عامل  یک  چطور  که  نمود  توجه 

این   چگونه  و  ه  شد م  مرد از  گروهی  در  دغدغه  اد  ایج
هنر نقش  یک  امل  ورنیع روی  بر  را  ایلات ی  ای  ه

ه   کرد ار  ماندگ ادی  متم ن  الیا س برای  ان  مغ ن  اهسو ش
 است.   

ن سرزمین گرفتن قرار ار در ایرا  یکخش راه چه
حمله  قدیم ایو  اه ه اه به گ م گ اگون، اقوا ای گون  سرم

ا سخت ای شدید ی اییبخش گرم ن، سرزمین از ه  ایرا
ارانیمک بیعت و ب  فلات از بزرگی قسمت  کخش  ط

ن اره  و ایرا بیعی عوامل ایپ گر، و ط انی دی ن انس ا  ایرانی
بارزه  به را انبی و پیگیر ایم ا ام ای ب ان نیروه ن زی  رسا

ازگار و اس بور ن ایۀ  بر را ایرانی  فرهنگ و ردکمی مج پ
ن  همیشگی و سخت اریکپی ای میا  بد و  کنی نیروه

ه از  .داد لکش ا اور، این  دیدگ ب و   سک هر فرهنگ 
نیروهای در داشت وظیفه اری  ارزه و کنی  ی ا مب  ب

ای ان و بد نیروه پیروزی و وشدکب ارکزی امین به   فرج
ابودی و یکنی اهی ن ب اری ت افراد جامعه   ی م  تما رساند. 

ار ممکن در خود را موظف می  ا کمترین ک ا ب دانستند ت
به نمایند.  شرکت  نیکو  امر  از این  ا  اوره ب این  تدریج 

امعه  جامعج به  بعد،   ۀ ای  نسل  به  نسلی  از  و  دیگر 
آن از  برخی  شدند.  تحول  و  ار تغییر  از دچ وجود  ا  ب ا  ه

اولی شکل  ط  فق خود،  اهیم  مف ن  داد را    ۀدست  خود 
نشانه  ا  تنه برخی  از  و  نمودند  ظ  جای  حف بر  ایی  ه

ورنی  روی  نقوش  ادین  نم اهیم  مف است.  ه  اند ای م ه
ن یکی از این موارد فراموش شده و در  اهسو ایلات ش

ه است )تصویر  (. 1عین حال، از نظر فرم، بر جای ماند
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 1ای از یک ورنی ایلات شاهسون و نقوش روی آن نمونه   .1تصویر  
 

ن   ا ان بر این باور بودند که اگر کسی عملی  ایرانی است ب
بیعت می  م دهد، را که ط ا م دهد، خود انج ا خواهد انج

می  تشویق  و  برانگیخته  آن  به  بیعت  ار،  ط )به شود 
موتیف ۲77:  1376 اساس،  همین  بر  به (.  که  ایی  ه

دست  روی  بر  ادین  نم اخته طور  و  س ا  ه
افته دست می ب منقوش  انی  انس ای  گشتند،  ه

ن  ا مناطق  بی ن  مردما نیک  ای  آرزوه و  ال  آم کنندۀ 
ه است. یکی از   ا، این خواسته   نیترمهم مختلف بود ه

خواسته،   این  است.  ه  بود پرآبی  و  اران  ب ارش  ب آرزوی 
دست روی  بر  ادین  نم صورت  به  را  ای بافته خود  ه

به   است.  ه  داد ن  نشا ن  مغا ن  اهسو ش ایلات  م  مرد
در  آبزی  ان  مرغ و  حوض  ش  نقو کشیدن  تصویر 

اید ورنی ش نوعی  به  ان،  مغ ن  اهسو ش ایلات  ای  ه
ارتباطی   اد  ایج و  داشته  بر  در  را  آب  آورندگی  ادوی  ج

ه، برای به ن لطف آندستبود ا برای خود و قهر  آورد ه
خشک دیو  که  برای  داشت  عنوان  ن  بتوا اید  ش الی.  س

ألۀ خشکی و خشک ش مس سالی  محور اصلی این نقو
ارندگی است. این خواهش که از ط ن  و طلب ب رف زنا

ورنی  مرکز  در  است،  ه  شد کشیده  تصویر  به  ایر  عش
ان می نش را  نظر می خود  به  مرکزیت،  دهد،  این  رسد 

ادین است )تصویر ش نم ن از اهمیت این نقو ا  (. ۲نش

 

 
های ایلات شاهسون مغان )نقش مرکزی حوض و حیوانات پیرامون  ای از شاهکارهای هنری در ورنی . نمونه 2تصویر  

 آن( 
 

  ا ی ک ی یدارا  و طرح خود متناسب با اندازه  یورن کی
ترنج   وچند  ه  محل  بود اصطلاح  ط    ی،در  وس ترنج  به 

ادل واژی گفته م «گول» ،ینور    « حوض» ۀشود که مع
حوض   است. این  ن  پیرامو ش  بسیار نقو ع  تنو ا  ه

ادی دارد و بیشتر   شزی امل    ، نقو ال ح ش اتیاشک و    وان
ش   امل  می وحو ش ش  نقو این  اشد.  و  ب غ  مر گوزن، 

ن  خروس، ا بر، شتر،    ،گربه، مار، پرندگ آهو، گوسفند، ب
اب،   ر،یش ال، طاووس، گرگ، سگ گله، عق اه، شغ روب

و ن  به  است.  ...    بوقلمو حوض  گرفتن  قرار  هم  ار  کن

 
یر و طرح  1 دگان تهیه گشته استهای ارائه تمامی تصاو ده، توسط نگارن  . ش

ویژه  ار  بسی ایی  معن ار  ب ات،  حیوان این  ه  به همرا ای 
به گونه ورنی است،  ه  داد ان  مغ ای  صورت  ه به  که  ای 

ان بی بررسی  واحد،  ا  ب هستند.  اص  خ موضوعی  ۀ  کنند
ان این ورنی افندگ ا در میدانی و همچنین تحقیق از ب ه

نتیجه   این  اول  وهلۀ  در  ان،  مغ ن  اهسو ش ایلات  بین 
اهیم و   ن از وجود مف افندگا اری از ب دست داد که بسی

ن آ نمادین  امین  بی مض هها  بود ع  ناطلا آ ن  اند.  عنوا ها 
به  می ان  بزرگ ادر  م و  ادران  م از  ش  نقو این  که  کنند 
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ن آ به  اهی  شف و  سینه  به  سینه  ارث  صورت  به  ا  ه
ه است.    رسید

ادآثار هنریوجود حوض در مرکز و قلب   از  ی ، نم
ن  اهم یز  ؛استیی  گرادرو مقابل  یرا  در  را  باطن  به  ت 

متجل   اهر  ظ به  جه  دریمی  تو ازد.  ت   س بر    ی دیکأاصل 
غ  الم  تفس یع و  اله  یکیبر    ی ریب  ات  صف اطن    ی از  ب

ای  (.  46:  13٨1،  ینی)نائ  است اده نم از  یکی  حوض 
و ن، زمین  آسما تلاقی  آب  روشن  ا  ب زیرین  ان  ای جه ه

ن   فورا و  جوشش  اک،  خ ن  ا جه در  زیستن  است.  ن  آ
اریکی ت دل  جوشش از  الاست.  ب و  نور  سمت  به  ا  ه

زلال برای  ان  انس اضت  ری و  جاریآب  و  ن  ن  شد شد
ن و آسمانی  ،است، حوض اک بود ا در خ ن است پ بود

آینه در  دو گیو  هر  است،  ن  همخوا فرش  ا  ب ش  ا
بآینه  برابر  در  هستند  ان یای  ن  تیه در   ،آسما یعنی 

غ  ا ب آسمانیبرابر  ای  خود.  ه خودی  در  نه  که    ،حوض 
بودنش  به ظرف  ازتابند  خاطر  ب که  است  آب    ۀ برای 

انچنین مفاهیم خیال  ه است. حوض نش   ۀ انگیزی شد
ادانی است، پسحضور آب و آ اری    ب حوض که در معم

اری   غ و در ذهن و هنر ایرانی ج ا ابد و مساجد، در ب مع
ارت  اش ه  را  شد آب  ادین  نم معانی  است.  آب  گر 

کرد می خلاصه  اصلی  ن  مضمو سه  در  ن    ۀ چشم:  توا
وسیل  ات،  سه    ۀحی این  اره.  دوب زندگی  مرکز  و  تزکیه 

قدیم در  ن  سنت ی مضمو میترین  متلاقی  ا  و ه شوند 

را   اهنگی  هم حال  عین  در  و  اگون  گون تخیلی  ات  ترکیب
می  معرفت    ،اصطلاح  در  دهند.شکل  آب،  از  مراد 

انچه مراد از حیات معرفت است ادی،    است؛ چن )سج
13٨1 :41 .) 

ورنی در  عشایری،  تمامی  هنرمند  ان،  مغ ای  ه
ن آ زندگی،  طول  در  که  اتی  ه  حیوان دید چشم  به  را  ها 

ع داشته، در  ط زندگی خود اطلا ن در محی ا از وجود آ ی
نظر   به  است.  ه  آورد گرد  حوض  اطراف  و  داخل 

ات  می اران، حیوان ای ب آرزو و دع م  ا افنده در انج رسد ب
گونه  به  تا  اخته  س ه  همرا خود  ا  ب اند را  بفهم رمزی  ای 

ازمند   نی اران  ب ارش  ب به  ات  حیوان این  تمامی  که 
این  بین  در  که  است  س  اسا همین  بر  هستند. 
ا اساطیری   الی ی موجودات حتی یک نمونه حیوان خی
قابل   بی  ترکی موجودات  ا،  هنره از  برخی  مانند  ا  ی و 

ش جلوه  ن این نقو ه نیست، چو اهد ات  مش ای از واقعی
محیط شرایط  و  محیط  موارد  زندگی،  در  اوست.  ی 

لابلای  در  هنرمند،  و خلاقیت  ذوق  بب  س به  اری  بسی
ش   نقو آن  داخل  در  ا  ی و  حوض  ن  پیرامو ات  حیوان

از  هم  ا  این همگی  که  است  اهده  قابل مش نیز  اهی  گی
ایی ب ادین قابل  نظر زی اهیم نم اسی و هم از نظر مف شن

 (. 4و   3بررسی و بحث است )تصاویر 
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های تو در تو و نقش انتزاعی مرغان گردن  . حوض 4تصویر   مرکزی حوض . نقش حیوانات پیرامون نقش  3تصویر  

 دراز 
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ن   ایفۀ گیگلو(، عنوا ن )ط ن مغا ان عشایر شاهسو مردم
نمی آ قدیم،  م  ایا در  که  ن  کنند  ارا ب ارش  ب برای  ها 

می م  ا انج بسیاری  ای  اره نمونه، ک ن  عنوا به  دادند. 
ان بلند می  ن به یک مک ارا ای ب ا به  رفتند، آنبرای دع ه

می »مصل ی«  بلند  ان  مک در این  ا،  ج آن  در  و  گفتند 
ن گوسفندان مشغول   انی کرد ن به قرب ارا ای ب ار دع کن

ارش و پرآبی در این خطه که زندگی آنمی ا  شدند. ب ه
برخوردار  ادی  زی بسیار  اهمیت  از  بود،  وابسته  ن  بدا

آن زندگی  عادی  تداوم  بستگی بود.  باران  ارش  ب به  ا  ه
شیو که  ن  مردما این  ن ۀداشت.  آ ایمعیشتی  پ بر  ا    ۀ ه

م امعدا ج هر  از  بیش  بود،  بتنی  م اورزی  کش و    ۀ داری 
ن   دخترا و  ن  ا زن داشتند.  اران  ب ارش  ب به  از  نی دیگری 

اران ب امر  در  خود،  سهم  به  نیز،  ایلات  این  ن  -جوا
ه   نمودند.ای دیگر عمل می خواهی، به شیو

ورنی این  که  مفاهیمی  ار  کن سخن  در  ن  آ از  ا  ه
به می جن ایی گویند،  ب زی ای  نیز  ه ش  نقو این  اسی  شن

ا وجود اینکه این دست لب است. ب ار جا افته بسی ا ب ه
نقش ن  طرح  ۀبدو شده قبلی  حد  ریزی  ا  ت ولی  اند، 

ن ارن و قرینگی در آ ن تق ا ها حفظ شده است. هر  امک
یک   در  که  هندسی  و  گیاهی  نقش  هر  ا  ی حیوانی 
انب دیگر نیز   طرف حوض مرکزی نقش گشته، در ج

می ه  و دید سر  فرم  در  قرینگی  این  مواردی  در  شود. 
یک   نیز  مواردی  در  است.  ه  خورد بهم  ن  آ چرخش 

سوی   در  و  نشسته  صورت  به  طرف  یک  در  ن  حیوا
ه است )تصویر ه نقش شد اد  (. 5دیگر به صورت ایست

 

 
 غیرآبزی منقوش در داخل حوض . تقارن نقوش در دو طرف حوض مرکزی و حیوانات  5تصویر  
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پیشینه  دارای  ن  ایرا در  اران  ب طولانی طلب  ار  بسی ای 
اران ب این  نیز  امروزه  که  م  است  رسو الب  در ق خواهی 

آیین  ن  و  ایرا جغرافیایی  مختلف  مناطق  در  ایی  ه
به  است.  ه  ماند ای  از گونهبرج بزرگی  بخش  که  ای 

ایش ای  نم ن  ه ارا ب و  آب  به  مربوط  ان  ایرانی آیینی 
ورنی می این  در  اشد.  ا  ب احوض ه می   ه ن  را  ن  توا نشا

خورش  یریتصو به  د  یاز  معمول  طور  به  که  دانست 
ه  ا اند. این گول شکل چلیپایی به تصویر کشیده شد ه

می )حوض را  ا(  ن  ه نمادتوا شمسه    نیجسم  ا  یاز 
وجودداند  یخورش به    حوضدرون  آب    ست.  که  را 

می  آن،  در  اور  شن دراز  ن  گرد ان  مرغ به  واسطۀ  ن  توا
س آسمان    وجود آن پی برد، ا ان می انعک دهد که را نش

می نظر  به  م همگی  تداو از  تجسمی  انگر  بی رسد 
اشندات  یح طرب از  وحدت  مرکزی.  پیق  انتقال  دا  یت 

ورنی کند.  یم این  روی  این  بر  اهد  ش ا  م نیز  ا  ه
اشیم که تمامی می ا در مرکز و قلبحوض   ب اورنی  ه ، ه

ه شد اد  انند  و    اندایج م ببه  ا  است  یقط فض   ی که 
ت تحت  را  می ثأ اطراف  قرار  خود  داخل  دهد.  ی ر  در 

ورنی  این  از  برخی  حوض  حال  نقش  در  انی  اکی م ا  ه
ن بیش   ارا ای وجود آب و طلب ب اور هستند که روی شن

ن آ در  دیگری  نقش  هر  می از  موج  ا  طی  ه در  زند. 

ان و از نسلی به نسل  م  بعد، نه گذشت زم ا مفهو تنه
ادین حوض در این ورنی ن رفته، بلکه حتی  نم ا ا از می ه

آن ظاهری  شکل  و  نمود  موارد،  برخی  دچار در  نیز  ا  ه
ن نمونه، در برخی   ه است. به عنوا تغییر و تحول شد

حوض داخل  در  نیز  موارد  آبزی  غیر  ات  حیوان ا،  ه
ن   میا از  به  نقوشی،  چنین  این  است.  ه  شد ه  کشید

این  در  حوض  نقش  ظاهری  و  معنایی  ار  ب رفتن 
افته دست بارت دیگر، بهب ایت دارد. به ع ا حک تدریج ه

ن امروزی   افندگا ن ب آمد ا روی کار  ن، ب ا گذشت زما و ب
نداشته  ش  نقو این  اهیم  مف از  اطلاعی  برای  که  اند، 

ه و تغییراتی در  ار زد اترشدن زمینه، دست به ابتک ب زی
افته  هدست ب اد نمود ای قدیمی ایج افل از این انده ، غ

اد این تصاویر، ارائه و القای   ع که هدف اول ایج موضو
آن اترکردن  ب ا زی ه، و ب م خاص بود م  یک مفهو ا مفهو ه

ن ش را از آ ازی  ها می ضمنی این نقو اس ب گیرند. این زی
در  گیاهی  و  حیوانی  ش  نقو ن  نمود افه  اض به 

باید نقش می ایی که ن اه ه و  فض گشتند، محدود نشد
ارات  بتک ا از  گر  دی یکی  هندسی  ش  نقو از  ه  اد استف

ورنی  این  روی  ش  نقو در  است  جدید  ه  بود ا  ه
(. 6)تصویر

 

 



 

153 

ماره .1 دوره ز .1 ش ن و  پایی ستا ت . 1403 زم فحا 1 ص 1تا   35 63 . 

اسلامی دوره ایران  هنر  تاریخ   

History Of Persian Art in The Islamic Period 

 های مغان مطالعۀ نقوش نمادین طلبِ باران و مفاهیم آن در ورنی. پورکریمی آیرملو، پرویز رضالو، یحیی رضا

 
 . نقش حوض مرکزی با اشکال هندسی 6تصویر  

 

مرکز و  وحدت  اد  نم اهمیحوض،  و  در یت  آب  ت 
ا یهست بات و پ ن ونق است. یداریو نماد ث   ش پرندگا

اد  آبزی ادآب،  از    ینم ادان  ،یآب برکت،   ،یآب پرواز، 
م  عتیشر اشندی و...  هنرمندب گلیم .  ن  افا   ی برا  ب

ا ال  اه  نیانتق ا  می مف مخاطب  ش  نیبه   به را  نقو
ادین صورت ه  طراحی استرلیزه صورت به و نم اند کرد

ا ا بتوانند ت ه  ب اد م طرح، ترینس  به را خود مفهو
اطب انند. نقوشی مخ اضر مورد    در  که  برس پژوهش ح

ااندگرفته قرار    یبررس رع ا  ب بان  یۀکل  تی،  م  یاصول 
افندگی  شده   ب نظر   خلق  نقطه  از  و    امی پ  ئۀارا  و 

ش رمزپرداز  یمحتوا ش، از رو ادگرا  ینقو  یبرا  ییو نم
پ ن  اند گرفت   ام یرس این  ه بهره  ن  اند.  عنوا به  ش،  نقو

اصل مرکزی    یعنصر  اورنیدر    ینیی تزو   انگریب  ،ه
اه اند  یمیمف ا،  اوره ب اعتقادات،  ا،شه یچون؛   ه

ا است  لات،یتم ا  امل  آرزوه ش نظر  مورد  ش  نقو  .
ن گول گرد ن  )مرغا آبزی  ان  پرندگ و  )حوض(  ا  دراز( ه

حوض  این  ن  درو که  شکل  است  به  و  ه  بود شناور  ا  ه
ه  بک به تصویر کشیده شد نمس آ ن دراز  ا  اند و گرد ه

حوض این  داخل  این  از  ع  مجمو است.  ه  زد ن  بیرو ا  ه

لب ترنج  ا ق در  ش  ورنی نقو انی  می قسمت  در  ایی  ا ه ه
آن  ن  ش دیگر حیوانی پیرامو ایر نقو ه و س ا خلق شد ه

ه می   . (7شوند )تصویردید

ایۀ گزارش  ه سال پیش  بر پ ای ثبت شده تا پنجا ه
ن  ارا ن  آیین ب اری از مناطق ایران، در زما خواهی در بسی

می خشک ا  برپ این  سالی  از  اری  بسی ر  د و  شدند 
ا می نمناطق، هنوز برپ بارتشوند که برخی از آ ا ع -ه

و  ا شخص  یک  برگزیدن  یا  عروسک  خت  ا س از  ند 
ریختن   روی،  دسته  او،  برای  ادین  نم هویتی  اب  انتس
گرفتن   ن،  ارا ب درخواست  آواز  و  نیایش  ن  خواند آب، 

ان ش، نش ا آ ن ی ا الی، پختن ن ن  هدیه از اه ا ن ن دار کرد
ا خوراکی دیگر، زدن کسی که نشانه در سهم او پیدا   ی

برخی  می م  ا انج و  امن  ض یک  ن  شد پیدا  ا  ت شود 
به   ایی.  جغرافی موقعیت  به  بنا  دیگر  آیینی  ای  کرداره

ک ه  بود دلیل  حتی  همین  که  هستیم  این  شاهد  ا  م ه 
بیستون،    3بند  در   بۀ  شیدارکتی اهورامزدا   و از 

ا  خواهدیم ا  نیت خشک  را برابر  در  الرا  غ   یس درو   و 
کند.   افظت  آب  ۲71  :1391)طاووسی،  مح ان  ایرانی  .)
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برگزاری   ا  ب و  ساخته  منتسب  اهیتا  آن ا  ی اهید  ن به  را 
ن خود در برابر آیین  ن نقوش به کمک ایزدا ا و کشید ه

ط زیست دیو خشک الی بر آمدند. شرای محیطی در س
میمنطقه  زندگی  عشایر  این  که  به ای  ای گونهکنند 

با   همیشه  که  روبه است  آب  این  مشکل  و  ه  بود رو 
م همواره و به ن دارند.  اقوا ارا ناچار چشم به آسمان و ب

بیعی است که ما روی   صنایع   نیترمهم از همین رو ط
اط   ارتب در  که  اشیم  ب نقوشی  اهد  ش م  اقوا این  دستی 

ن  ارا ا آب و ب رسد خواهی است. این چنین به نظر می ب
برهه  در  مردمان  این  ا  که  ب خویش،  حیات  از  ایی  ه

کم خشکمشکل  و  مواجه  سالی آبی  شدید  ای  ه
ه از شد بسیاری  رفتن  دست  از  آن،  ن  ا جری در  و  اند 

ه  کرد تجربه  را  خود  ام  حش زندگی  ا و  ع  موضو این  اند. 

آ  ضمیر  در  شده،  و  نمختل  ن  بحرا یک  عنوان  به  ا  ه
اس   اس همین  بر  و  شده  حک  انی  آسم بلای 

ه  قت کوشید طا ای  رویداده چنین  دیگر  ا  ت ایی  فر اند  س
ایی اشند. ازآنج از متصل  نداشته ب که، سر منشأ این نی

عملی   پس  است،  ه  بود ال  متع خداوند  و  ان  آسم به 
می  قلبی،  خواهشی  ا  ب م  توأ م  ذهنی،  ا انج ایست  ب

واسطمی به  درونی  خواهش  این  و    ۀپذیرفت.  ان  زن
اهسون به روی دست  ن ایلات ش افته دخترا آنب ای  -ه

أثیری بر این جوامع  ه ان ت ش چن ا منتقل شد. این نقو
نسل  که  رفته گذاشت  ا  دنی از  ن  افندگا ب اند،  هاست 

ا بر جا هستند.  ش پ  ولی هنوز این نقو

 

 
 . نقش حوض و ماکیان شناور در آن 7تصویر  

 

آب   است.  زندگی  م  مفهو برای  تجسم  اترین  آشن آب 
وجود   ه  القو ب که  است  ایی  چیزه کل  دارند، رمز 

هستی   ات  ان امک همۀ  ن  زهدا و  أ  منش و  سرچشمه 
آیین  و  اساطیر  و  ان  کیه آفرینش  در  آب  و است.  ا  ه

ایل  اریشم به  نگ مربوط  فرهنگی  ساختار  از  جدا  ا،  ه
ن و  آ نقش  هر  بر  مقدم  دارد:  نقش  یک  همواره  ا،  ه

تکیه  و  محمل  و  است  آفرینشی  صورتی  هر  اه  گ
ه،   اساط(.  1۸9:  1376)الیاد نخست  یمصر  ری در   ،

اق از  ن  ا سی جه از  انو که    نیآغ بود  ن»مملو  م    «نو نا
فرا را  ا  ج همه  ن  نو تخم    داشت.  انند  هم و  بود  گرفته 

انیک ب  یه و  )ویراکد  بود  در (.  35:  1375  و،یجنبش 
لن هرن یب  ر یاساط که    مینیبی م  ز ین  یآشور  اتی و روا  نیا

ن یآفر  ۀهم )اپسو( و شوراب    نیری آب ش  زش ی از آم  دگا

ت پدامت ی ) اک   ینوع  اپسو  .ندیآی م  دی(  آب    مغ از  پر 
ه بود؛ چشمه   نیبود که گرداگرد زم اند ارا پوش که   ییه

أت گرفته    آوردند،یم  بر  سر  نیاز سطح زم از اپسو نش
ت و  شخص  امت ی بودند  یچهرة  که    ا یدر  ۀ افتیت  بود 

ن را زا ا ن،ی)ژ  دییجه آب    ز، ین  (. در تورات5-۸:  1375  را
تسب خداوند  یگوح یکه  هم  یذات  نخست    ۀ است، 

گرفته   فرا  را  خدا  بودافلاک  را    ی و  ن  آسما بزرگ 
خت تا آب  ا اس ن را از    ریز  یه جدا    گریکدیفلک و زبر آ

پ  ق، یعت   عهد   مقدس،  کند )کتاب  اب  یدایسفر  ب ،  1ش 
اساط7  یۀآ در  ا  ر ی(.  اروپ و  ن    نیا  زین  ییهند  مضمو

هید آب  ی م  د سازند  یکیشود.  عنصر  ار  چه ن    ۀ از  جها
عقا در  و  زردشتیاست  ن  ید  آسما از  پس  آب   ،

آفرینخست اهورامزدا  یماد  ۀ دین  ط  ار، ا  توس )به ست 
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ا37:  1376 اوره ب در  ن،ی رانیا  ی(.  دوم  ا   ۀ دیآفر  نی آب 
اد آفر  یم هرمزد  دست  بندهش   دگاریبه  در  است. 

ان را آفر   مخوانییم آب    گر،ی... ددیکه: »نخست، آسم
آفر )دادگ  دیرا  روز«  پنج  و  اه  پنج در   ( 41:  1369  ،یبه 

خدا  نیا هرمزد،  اور  شکل    نش،یآفر  یب به  را  ن  آسما
غ متخم  ان ر   ند آفریی مر روشن،    د یآفر  ا»نخست، آسم

ارا، بس  )به شکل تخم مرغ(    سه دی  ه یدور و خا  اریآشک
به   او  سر  است؛  نر  س  الما گوهر  که  خماهن  از  و 

ن یب  یروشن ن ی. او آفروستیپ  کرا ن    دگا را همه در درو
آفر ان  ن:    .«دیآسم خلق  45)هما ان  آسم اول  پس   )

اد  شودیم ش بتواند  ا  ن    ینآفریی ت ارا ب سپس  و  کند 
»ایم  دهیآفر اد  یاریبه    و شود.  ش ان  آفر  ی آسم .  دیرا 

رو ن  اد  ی برا  یبدا ش آفر  ی او  فراز  که    دیرا  اکنون  که 
آفر  یختگیآم انیاست،  اد  دگ ش .  ستندیدرا  یبه 

ن آب را آفرسپس   که دو    ی چندِ مرد  د،یاز گوهر آسما
ا  نیدست بر زم ن   ینهد و به دست و پ اهرود و آ   آب   گ

ا  ای  او   شکم  ت بلند  ستد؛ب ن  ا   ی بدا )هم اخت«  بت :  نآب 
اسطور40 در  آب  انوی  خداب امل    ۀ(  ک م  ا ن ا  ب ایرانی 

ا   اهیت اک   نیرومند(  آب) رود    معنی  بهارَدِویسورَانَ   پ
ا   که  است اهیمی  الهه،  این  ب ن   مف ن،   آب،  چو ارا   ب

ا،رستنی   فراوانی، اشویی،  برکت،  خیزی،حاصل   ه  زن
 . است  همراه پیروزی و زایش مادری، عشق،

اری   بسی بعد،  نسل  به  نسلی  از  ان،  زم گذشت  ا  ب
ورنی روی  ش  نقو ار از  دچ نیز  ن  اهسو ش ایلات  ای  ه

اهی کم کم جای خود را   ش گی تغییر و تحول شد. نقو
ار   کن در در  حضور  این  و  نمودند  باز  حیوانی  ش  نقو

و   ورنی  سطح  ام  تم که  رسید  حدی  به  موارد  برخی 
ن آن پر از گل و بوته در رنگ  ای مختلف شد؛  پیرامو ه

ا   ا نکتۀ قابل توجه اینکه، نقش مرکزی یعنی گول ی ام
ظ   حف را  خود  اهری  ظ و  مفهومی  اثر  ن  ا همچن حوض، 
جدید   عصر  سوی  به  چه  هر  جوامع،  این  ان  زن نمود. 

می خلاقیت نزدیک  برخی  در شدند  نیز  را  فردی  ای  ه
ورنی ش  نمونه، نقو عنوان  به  بستند.  ار  ک به  ا  ه

اشیه  ترکیب  ح گیاهی،  ش  نقو ا  ب ورنی  ن  کرد دار 
مرکزی،   حوض  اطراف  در  گیاهی  و  حیوانی  ش  نقو
ترسیم   حوض،  داخلی  ای  فض به  گیاهی  ش  نقو ورود 

ای کوچک به صورت قرینه در اطراف حوض حوض ه
ای خلاقانه ب تدریج خود را بر  ای بود که به زرگ از کاره

اهیت وجودی  روی ورنی  ن داد. نقش حوض، م ا ا نش ه
فرم   و  سر  شکل  در  ولی  نمود،  حفظ  ان  همچن را  خود 

حوض از  که  درازی  ن  گرد ان  مرغ ن  کلی  بیرو ا  ه
ه  ا  آمد ب گشت.  پدیدار  جزئی  تغییرات  سری  یک  اند، 

ع اصلی این ورنی  اپذیر، موضو ارن ا وجود تغییرات انک ه
ات   حی ادامۀ  برای  اران  ب طلب  و  آب  ألۀ  مس ن  ا همچن

ه است )تصویر   (. ٨-10بود
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. نقش گول و ترکیب آن با نقوش گیاهی و  8تصویر  

 هندسی 
. نقش گول با ترکیب نقوش هندسی، گیاهی و  9تصویر  

 حیوانی 
 

  
 های ایلات شاهسون مرکزی در ورنی های  . انواعی از نقوش حوض 10تصویر  

 

ن  ارا ب و  آب  ع  نهموضو امروزی  خواهی  جوامع  در  ا  تنه
گذشته  از  در بلکه  ساکن  مردم  توجه  مورد  دور  ای  ه

گونه  به  است.  ه  بود ن  ایرا که  سرزمین  ن  ای  ایرا در 
ان،   است الهآب اهیتا،  بغ  ۀن و  بود.  باروری  ان  ایرانی انوی  ب

کهن در  و  وی  زایندگی  و  آب  اد  نم ایرانی،  الگوی 
بق توصیفی که از   انه است. ط ا  آرودخ ا در اوست اهیت ن

ستاره  صد  پر  هشت  اج  او ت ه،  امه شد سر، ج بر  ای ای 

دارد. گردن  بر  نیز  زر ینی  بند  گردن و  تن  بر    او   زر ین 
ایآب   همۀ  سرچشمۀ همر   ه بع  من و  زمین    ۀ وی 

اروری نطفب می   ۀهم  ۀهاست؛  اک  پ را  ن  گرداند، نرا
ن را تطهیر می   ۀرحم هم   سینۀ   درکند و شیر را  مادگا

ادران  همۀ اک  م ازدمی   پ احقی،)  س   او   .(۸14:  13۸۸  ی
ام  نشسته،  ایگردونه   بر  راندمی   گردونه  دست،  بر  لگ

ار  را  او  گردونۀ   و   کشند؛ می  سفید  تنومند  اسب  چه
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الی ن  بر  که درح ان  و  دیوا ادوان  و  درونَد  مردم   و   ج
ن ا اکوی   و  پری ایکرپَ  و  ه ار  ه شود  می   چیره  ستمک

ه،) ان . در(319 :1370دوستخوا ا یشت آب  زنی  او اوست
ا، ب ن،  زی م  خوش  جوا الا  بلند  و  اندا   که   شده  دانسته  ب

ایش  قدمت ایدوره   به  او  ست ار  ه   به   حتی و  دور  بسی
چشممی   زردشت  از  پیش او    ۀ رسد.  از  ات  حی

تندیسمی و  الهجوشد  که  را  اروری  ب ای  مادر   ۀه
ه می امید ش شود و نمونهن او ن در ک ایی از آ ای تپه  ه ه

به  از میلاد  قبل  سال  هزار  نه  قدمتی حدود  ا  ب  سراب 
انو دانسته  آموزگار  انددست آمده، تجسم این ایزد ب ( ،

1374 :۲۲-۲1 ) . 

اد  ۀدیپد در  آسمانیآب  مختلف  ن  دیوبه  یا ن یژه 
ب اهمیم از  م  اسلا بسی ن  والای ت  است.  یی  ار  برخوردار 

اهم م  اسلا متعال  یدر  خداوند  که  است  ان  چن آب  ت 
ن مج ا من الماء کل ش:  دیفرمای د میدر قرآ ء ی»و جعلن

ب )«   یح آیان ح  .(30ه  یاء،  تمام  منشأ  را  ات  ی خداوند 
ه و م  یآب معرف ای نمود ه  ی از آب هر چ  و  دیفرم ز را زند

خدایدیگردان اوست  فرو    که  ییم.  ن  آسما از  را  آب 
آن ب  اد که از  ان پرورش دهیاشامیفرست ا  ید و درخت د ت

ن حیمند شوبهره  آن ۀویاز م آ ا برگ  ات خود ید و ب وان
ا حدی  دیرا بچران م ت س آب در دین اسلا م و تقد . احترا

می  ا  م که  زهرا  است  حضرت  مهریۀ  را  آب  که  بینم 
ه  س( قرار داد  اند.  )

اخیز، مرگ، تولد، آفرینش، راز آب،  تطهیر، رست
اری، اروری رستگ ارل نظر به  .است رشد و ب  يونگ، ك

ار ضمیر نماد ترینرایج ضمن در آب است   ناهشی
خدا(.  162:  1377ن،  یگر) مظهر  نیآب  قرار   زیان 

بیگیم در  و  الهه یرد  ان  اه  یرانیا  یه میآن و  ی تا،  ترا 
اه باط نزدین آب ارت ا  ا تصوآن  دارند؛ یکید ب ه که ب ا ر  یگ

ان م یزندگ  ۀشود، چرخی رود ارائه م دهد  ی را هم نش
ن  ی ح  ۀ چرخ  یحضور در نوعۀ  جیکه نت  ات از بخار شد

ار ب دامنیآب،  به  آب  برگشت  و  ن  ارا ب ن  ع  یوسۀ  د
ب استیط اساط  . عت  بیدر  آب  هم  ملل  به  یوهر  ژه 

در ایصورت  ج از  اهیا  است. یو  یگ برخوردار  ژه 
ایدر سرچشم  یاه را  آب  متعدد،  اقوام  نزد  س    ۀ مقد

اکیف ارت و پ ن  یمی  ض و برکت و طه داند. افکنده شد
ن ه  گا و  ان  ان قهرم و  ن  ا خدایپهلوان ن  ی مه  دورا در  ن  ا

آب  یکودک اهمین  در  بر  ای ز  میت  عنصر  .  دیافزاین 
اساطیک در  ایخسرو  ا  یبرا  یرانیر  ات  وینج ن   را

ایس  یخونخواه ب ش  به  یاو و  بگذرد  رودخانه  از  د 
تجربه  یاگونه را  اره  دوب تولد  و  اسفند  مرگ  ار ی کند. 

چشمن ییرو  یبرا در  زرتشت  توسط  ن  شد  یآب  ۀتن 
م رستم ی فرو  و  د  رود  ا  ب جدال  سپیدر  دریو  به  ا  ید 

ات میم نج مرگ  از  و  همچنییافتد  پیابد.  ی وستگین 
ا آب، اهمیسرنوشت چند پ  ن عنصر  یت ایامبر بزرگ ب

م ان  نش نطفی را  درۀ  دهد.  نگهدار  زرتشت   یآب 
انشیم ج تولد  و  طری شود  از  هزاره  هر  در  انش  ق  ین

ن   ی تنآب آب  یازه یدوش  کرد ن  آ م  ،در  شود. ی ممکن 
موس ات  گهواره   ینج ن  شد روان  ا  ب مرگ  بر از  ش  آب    ا

مجدد   ازگشت  ب دریو  آب  از  الیونس  درح که  یا 
ان ازی  ی روح  یعظمت   عنصر ن  یتوجه به ا  افته بود، نش

اران،    برتر و مؤثر دارد  (. 14٨: 13٨٨)نیکوبخت و همک

ش   حوضپرندنقو اطراف  در  شده  تصویر  ن  ا ا، گ ه
آبزی ن  ا بر    پرندگ اره  نظ ال  ح در  که  ه  بود آبزی  غیر  و 

ه  شد کشیده  تصویر  به  اویر  حوض  )تص ا  11- 1۲اند  ب  .)
و   بک  مس صورت  به  که  ان  پرندگ نقوش  به  توجه 

شده  ه  کشید تصویر  به  میاسترلیزه  ن  اند،  عنوا ن  توا
ن   چو پرندگانی  به  متعلق  که  ا،   لک،لک داشت    درن

ه  ل حواصی اویر بر روی ظروف  بود اند که این نمونه تص
می  دیده  نیز  اریخ  ت از  پیش  ۀ  دور در  الی  شوند. سف

ه   اویر به صورت ساد ن شد این تص ن گونه که عنوا ا هم
می  دیده  مسبک  و  ه  بر  شد ن  ا پرندگ ش  نقو شوند. 

ورنی  این  دسته روی  صورت  به  ا  و  ه ردیفی  و  جمعی 
الی ن حوض درح درو در  اور که  شن میانی  قسمت  ای  ه

ه ه بود شد کشیده  تصویر  به  که  اند،  انی  پرندگ از  اند. 
ورنی این  میدر  ه  دید ا  ه  ه بود انی  پرندگ در  شوند،  که 

ا زندگمرداب ن  و همگی را می   کنندی م  یه اره توا  یااش
اهم آب  یبه  برا  دانستت  ن ات  یح   یکه  افندگا   ب

اسی  است.    یرضرو ادشن هپرناز نظر نم اد  د ۀ   نم   گستر
به امی  در  یژهوروح  از  هنگ پس  آس  مرگ  که  ن به    ما

استکندمی  صعود بس،  استان  یاری .  ب م  اقوا  ،یاز 
ن  ا ا خورشبزرگ  پرندگ ن ی خدا د، یتر را ب ه   ا ن همرا آسما

پرندگاندانستندیم ای ژگیو  از  .  هس  یه   که   تندهوا 
ن اآ و  ه د بخشی  تجسم  را  ه ز  یکیاند  ار  ا به    چه عنصر 
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م ار  ان( 39:  13۸7هال،  )  روندی شم مع از  بل   ی .    ک یسم
ه نی م  پرند آزاد  توا ان،آس  ،یبه  انام پی  باد،  ابر،  م  یرس

اودانگ ج اصل   ،یو  اش  یزی خح هوا،  روح   در.  کرد  ارهو 
نای ح  ۀمنتقل کنند  را ا  سروش  و  یو عقل کل،    ندهینم

ه دراز   و  و صاعقه  دیاز آتش، ابر، خورش  یتجسم پرند
طولان عمر  به  معروف  ا    . (۲۸:  1370جابز،  )  است  یپ

ش  به ا   دگانپرن  نای  باهتعلت  انی  ب ن چ  پرندگ   و
ا،    لک،لک  ا  نیدر ا  ل،ی حواصدرن ان  ج بل   یبه مع   ک یسم

ن م نیا ا اد : ک للک  :میپردازی پرندگ -هب یزگارپرهی نم
و   یاز اقوام غرب یاری بس انیدر م  دیفرزن  یتقوا ژهیو

است  یشرق عمر  طول  اد  نم لک  لک   یگاه  و  است. 
ا م  ی ج را  ا  ام  و   دراز  عمر  نماد:  ا درن  .رد یگیدرن  آورپی

ن   خدای ال،  )  شودی ممحسوب    آ   . (49  :13۸7ه

ه ل یحواص پرند عمر،  طول  اد  نم رو  یا:  ن  امدادا ب   ی که 
در احل  انو  زدیا  به  ایس ه یسپ  یب خ د م  م    رید مقد

مده یاست که سپ  ی. مرغدیگویم ار  د ا یجو  ۀبر کن   باره
حوصل  ندینشیم چون  ا  ۀو  دارد  ت ینه ن    واحد   ر ب  کلا

ن  اطلاق حوصله    جمع  حواصل   درواقع.  اندکرده   جمع  آ
و  یب  یارابطه   .(41:1370جابز،  )  است پرواز  ه،  پرند ن 

ایمرگ از گذشته  ا    ه جود داشته است و احتمالا دور و
ان  یمرگ را نوع هی م  یگر تلقید  یپرواز به جه اند  نمود

بعض ه   یو  پرند شکل  به  ن  آسما ال   یامواقع  ب اکه   یه
ه م ه است جلو  (.  ۲9:  1374کند )حاتم،  ی خود را گشود

 

 
 های ایلات شاهسون . انواعی از پرندگان روی ورنی 11تصویر  
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 ها های مرکزی روی آن . ورنی و انواعی از حوض 12تصویر  

 

 گیری نتیجه 8
ورنی که  ان  مغ این  منطقۀ  در  بحث  مورد  ای  ه

ه  شد افته  ب ن  آ در  ایی  پژوهش،  جغرافی نظر  از  اند، 
کم  و  ن  خشک  افندگا ب معیشت  و  زندگی  و  ه  بود آب 

م دا م  عمو طور  به  کوچ که  و  نزولات  دار  به  ه،  بود رو 
از   یکی  ابراین  بن است.  وابسته    ن یتربزرگجوی 

ارندگی   ا ب م ب ان، سالی توأ الۀ این مردم ای هر س آرزوه
ای مختلفی که این   اره ه بر ک ه است. علاو و پرآبی بود
م   ا انج اران  ب ارش  ب برای  ا  دع منظور  به  ان  مردم

ن و دختران این ایلات نیز به سهم خود، می ا دادند، زن
ن  ارا ب خواستۀ  و  دستآرزو  روی  را  خود  -خواهی 

افته  می ب ن  بیا خود  ای  نقوشی ه این  از  یکی  نمودند. 
نقش  ه،  بود خواسته  این  بیانگر  ادین  نم طور  به  که 
ات   حیوان و  ورنی  مرکزی  ای  فض در  حوض  ا  ی گول 
ه است. با توجه به بررسی این   مختلف اطراف آن بود

از  زیر  ات  نک کلی  طور  به  پژوهش،  این  در  نقش 

برداشت  نیور  ابل  ق گرفته،  قرار  بررسی  مورد  ای  ه
 است: 

کم   -1 از  ترس  نوعی  و  زندگی  سخت  آبی شرایط 
ن  ارا ب نقوش  اد  ایج اعث  ورنی ب روی  بر  ای خواهی  ه

ه است.  ن شد اهسو  ایلات ش

ورنی  -۲ در  حوض  اد  نقش  نم شده،  بررسی  ای  ه
اران  ای ب آرزو و دع ه است. روشنی از   خواهی بود

ات نقش  -3 ن حوض حیوان ه در داخل و پیرامو شد
ان  بی مشترک،  صورت  به  آرزویی  مرکزی  چنین  ۀ  کنند

ه است.   بود

اخصه   -4 ای اصلی  نقش گول یا حوض یکی از ش ه
افته دست منطقب اهسون  ش ایلات  ای  به    ۀه ان  مغ

ار می   آید.شم

هستند    -5 اتی  حیوان جمله  از  منقوش،  ات  حیوان
افند  ه  آن ه،که ب ط زندگی خود درک نمود ا را در محی ه
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آن حضور  از  ا  ی است،  و  داشته  ع  اطلا منطقه  در  ا  ه
ورنی این  و  در  الی  خی بی،  ترکی جانوارن  ش  نقو ا،  ه

انه  فس ه نیست. ا اهد  ای قابل مش

م    -6 ا انج تقلیدی  کار  ا  ا صرف ن  افندگا ب از  اری  بسی
این  می ادین  نم اهیم  مف از  چندانی  ع  اطلا و  دهند 

ش ندارند.   نقو

افته این دست  -7 ا امروزه نوعی جنبب ادی    ۀه اقتص
صدد  در  جهت  این  از  و  ه  نمود پیدا  ایلات  این  برای 

ورنی این  ن  نمود ا  ب از زی اصیل  ش  نقو از  اری  بسی ا،  ه
ان رفته است.   می

این   -9 نمادین  اهیم  مف از  ن  افندگا ب اطلاعی  بی 
در  تغییرات  اد  ایج به  تا  ه  شد اعث  ب ش  نقو
اعث از بین رفتن   ن دست بزنند و این کار ب آ
شک،   ن  بدو است.  شده  ش  نقو لت  ا اص

تمامی    ۀادام رفتن  اعث  ب روندی  چنین 
دستنقش این  در  اصیل  و  قدیمی  ای  -ه

ا خواهد. افته ب  ه
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 منابع
ن، چاپ اول،  1374آموزگار، ژاله،   اریخ اساطیری ایرا ، ت

ن: سمت.   تهرا

ایرج،   ارسیستانی،  فش ال یا،  1366ا و    -   ه چادرنشینان 
ن، جلد اول، تهران: نشر مؤلف.  ایری ایرا  طوایف عش

محمد،   غ،  انه 1391افرو نش و  اد  نم فرش  ،  در  اسی  شن
بهره  ابلیت  ق ا  ب )الگویی  گفتار ایرانی  الب  ق در  گیری 

ۀ متن، فصل ار ن، شم م ایرا امۀ فرهنگ مرد - 141: ۲5ن
1۲9 . 

اده،   ا،  الی ترجمۀ  1376میرچ ن،  ا ادی اریخ  ت در  اله  رس  ،
ن: سروش.  م، تهرا اپ دو  جلال ستاری، چ

ار، مهرداد،   اپ  1376به ن، چ ، پژوهشی در اساطیر ایرا
ن: آگه.  م، تهرا  دو

م نسرین،  بهرا 13۸پور،  س ۸ مقد ای  اده نم بررسی   ،
ن: شهرآشوب.  ال، تهرا  ایرانی در سف

رقیه،   ه 13۸0بهزادی،  جلو ای  ،  اده نم و  اساطیر  ای  ه
ۀ   الی ایران، نشر دانش، دور ۀ  16نخستین در ق ار ، شم

1 :39-۲5 . 

رویین،   باز،  اک دایره 13۸1پ تهران:  ،  هنر،  ارف  المع
اصر.   فرهنگ مع

سیروس،   م،  ا دست1371پره افته،  و  ب عشایری  ای  ه
ارس ف ایی  انتشارات  ۲جلد،  روست مؤسسۀ  ن:  تهرا  ،

بیر.   امیر ک

تقی،   ن،  ا امداری ان 13۸9پورن داست و  رمز  رمزی  ،  ای  ه
ارات علمی و فرهنگی.  ارسی، تهران: انتش  در ادب ف

اتم، غلامعلی،  الینه 1374ح اد در سف ای ، نقش و نم ه
ارۀ کهن، فصل امۀ هنر، شم  . ۲5-4۲: ۲۸ن

امیرقاسمی،   مینو  و  فتانه  اجیلو،  اره 1391ح نگ ای ،  ه
ورنی،  م  نا به  مفروشی  در  اران  ب ارس ایلات  زندگی 

ن پژوهش ا ای انس ۀ  ه ار ن، شم اسی ایرا  . 149- 166:  1شن

گرترود،   ابز،  بل 1370ج سم انوران(،  ،  ج اول  )کتاب  ا  ه
انتشارات   شرکت  تهران:  اپور،  بق محمدرضا  ترجمۀ 

 اختران کتاب. 

ائینی، محمدرضا،   ای ریگ ودا، ، گزیده 13۸1جلالی ن ه
ن: نشر قطره.  ارم، تهرا اپ چه  چ

موسی  القی،  ا، خ در 139۲الرض نقش  و  طرح  بررسی   ،
ورنی هنر،  گلیم  و  اه  م اب  کت ن،  ا آذربایج منطقۀ  ای  ه

ۀ  ار  . 103-96: 176شم

بغ،   فرن ار، 1369دادگی،  به مهرداد  ترجمۀ  بندهشن،   ،
س.  ن: تو  تهرا

جلیل،   ه،  تهران:  1370دوستخوا اول،  چاپ  ا،  اوست  ،
ارات مروارید.   انتش

علی،   تهران:  13۸9رامین،  گستر،  دانش  امۀ  دانشن  ،
 فرهنگی دانش گستر.  –موسسۀ علمی  

هدایت  و  محمود  بر،  ه،  رنج ستود ،  13۸3الله 
م  تهران:  مرد ایران،  م  مرد فرهنگ  بر  تکیه  ا  ب اسی:  شن

ا.  ان آری  ندای 

اپر،   ت ارد،  اعی  13۸4ریچ اجتم اسی  سی اریخ  ت  ،
ن  اهسو اش تهران:  ه اسدی،  حسن  ترجمۀ  ان،  مغ ی 

ن.   نشر اخترا

لاکوئه،  دلاپورت  ژوزف  و لوئی  فلیکس  ن،  ، 1375ژیرا
اعیل  ابل، ترجمۀ ابوالقاسم اسم آشور و ب پور،  اساطیر 

ن: فکر روز.   تهرا

جلال،   اری،  مقدمه 1350ست اسی،  ،  ادشن نم بر  ای 
ۀ   . ۲5-36: 5و  4فرهنگ و زندگی، شمار

جلال،   اری،  قدسی، 1365ست هنر  و  رمزاندیشی   ،
س.  ارات لوتو ن: انتش  تهرا

جعفر،   ادی،  و  13۸1سج ات  اصطلاح فرهنگ   ،
ن: طهوری.  بیرات عرفانی، تهرا  تع

ابدین،   اج زین الع احه،  1۲4۸شیروانی، ح لسی ان ا ، بست
ن:  نشر ابن سینا.   جلد اول، تهرا

عتیق،   عهد  س  مقد اب  ترجمۀ  1319م/ 1940کت  ،
ارسی، لندن: برتش و فورن بیبل سوسایتی.   ف
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انی نقد ادبی، ترجمۀ فرزانه  1377گرین، ویلفرد،  ب ، م
اهری، تهران: نیلوفر.   ط

مریم،   اووسی،  ط اره 1391نعمت  پ ایی  رمزگش ای ،  ه
ن آیین  ارا ب ای  ایرانی، ه ات  الع مط مجلۀ  ن،  ایرا خواهی 

ۀ  ار  . ۲71- ۲۸5: ۲1شم

ادی،   ب ق سعید،  بیگدلی،  بزرگ  اصر،  ن نیکوبخت، 
سلمانی صغری  و  ادی،  حسینعلی  کهرآب ، 13۸۸نژاد 

اهره   ط شعر  در  درخت  و  آب  الگوی  کهن  بررسی 
ه، مجلۀ پژوهش  ارزاد ۀ صف ار ای ادبی، شم - 167:  ۲4ه

145 . 

ا،   ویووسک لوچیک  و  الستر  ال،  گلیم  1377ه  ،
شیرین   ترجمۀ  ایی(،  شناس و  افت  ب طرح،  اریخچه،  )ت

ن  ایو ن: کارنگ. هم ن، تهرا ایا  فر و نیلوفر الفت ش

جیمز،   ال،  اره 13۸7ه نگ فرهنگ  و  ،  شرق  هنر  در  ای 
بهزادی رقیه  ترجمۀ  فرهنگ  ،  غرب،  ارات  انتش ن:  تهرا

اصر.   مع

ژ،   ترجمۀ  1375ویو،  مصر،  اساطیر  فرهنگ   ،
اسم اسماعیل  ن: فکر روز. ابوالق  پور، تهرا

محمدجعفر،   احقی،  و  13۸۸ی اساطیر  فرهنگ   ،
ن  ا فرهنگ  واره داست انتشارات  ن:  تهرا دوم،  اپ  چ ا،  ه

اصر.   مع

حسین،   اوری،  گلیم  13۸9ی و  گلیم  اخت  شن  ،
ن: سیمای دانش.  ای ایران، تهرا اننده  م

گوستاو،   ارل  ک بل 13۸4یونگ،  سم و  ان  انس ایش، ،  ه
امی.  اپ پنجم، تهران: ج انیه، چ  ترجمۀ محمود سلط
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