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Abstract 
The art of tilework after the spread of Islam, especially in the Seljuk pe-
riod and subsequently during the Ilkhanid period, was developed in such 
a way that in the Ilkhanid period, in addition to the exterior, the interior 
was decorated with tiles and the name of the potter and the date of con-
struction appeared on it. In this period, the tradition governing the form 
of tile was star tile, and the centers of production of this type of tile can 
be noted as Kashan, Saveh, and Soltan Abad, among which Kashan is of 
particular importance because it was the main home of Iranian tile mak-
ing.This study aims to investigate the themes used in tiles and their the-
matic classification, to identify intertextual relationships in the motifs of 
these tiles, and to answer the question of what intertextual relationships 
the decorative motifs of Ilkhanid star tiles have with their preceding 
texts.This research follows the descriptive-analytical approach and at-
tempts have been made to read the contents of tiles from an intertextual 
perspective. The results of this study indicate that Kashan's star tile mo-
tifs have explicit and implicit relationships with their pre-existing texts 
from the perspective of genetic intertextuality. They have benefited from 
this to be closer to the people of the region and to gain legitimacy along 
with the interaction with the cultural identity of their time. 
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Extended Abstract 
1. Introduction 
Tile is one of the treasures of valuable Is-
lamic art that has its roots in Iranian art’s 
history and represents the religion, cul-
ture, and beliefs of its people in a particu-
lar period. With the devastating invasion of 
the Mongols in Iran, most pottery produc-
tion centers such as Gorgan, Rey, and Ney-
shabur were destroyed, but Kashan was 
spared from this destruction and the pro-
duction of pottery continued in this city. 
Kashan's pottery technique has an ancient 
history and features that make it worth re-
searching in various respects. 

Kashan was the main center of tile pro-
duction during the Ilkhanid period and 
various tiles were produced there in terms 
of technique, but the dominant form of 
tiles produced was star tile. These tiles 
with animal, plant, geometrical, human, 
and type of composition and use of ele-
ments of ancient Iranian and Chinese art 
have a special advantage. 

This study investigates the thematic 
themes used in tiles and categorizes them 
to answer this question: What intertextual 
relationships do the decorative motifs of 
Ilkhanid star tiles have with the texts be-
fore them? The findings of the research in-
dicate that relations between China and 
Iran and the subsequent Chinese export 
goods such as textiles and porcelain and 
the influence of ancient Iranian art have 
been sources of inspiration for Iranian art-
ists, which have been used as pretexts ex-
plicitly and implicitly with the purpose of 
sovereignty, which on the one hand is 
proximity to the art of the East and on the 
other hand, to link with Iranian art and 
culture and to show the public face and 
gain legitimacy and popularity in society. 

2. Result  
In this research, the analysis and reading 
of the contents of tiles are considered 
from the perspective of "Gerrard Genette's 
Theory of Transtextuality". Gerrard Ge-
nette has viewed intertextual relationships 
with a structuralistic approach. During the 
Mongol era, one of the most beautiful mas-
terpieces of tile work was created in Iran. 
In addition to reviving this art, tilemakers 
in different cities in Kashan succeeded in 
creating beautiful tiles to decorate the 
walls and altars of mosques by inventing 
new methods. During this period, Iranian 
artisans used star-shaped tiles whose 
spaces were filled with cross-shaped tiles. 
One of the reasons for using this shape 
was people's beliefs and norms. Another 
reason for the use of star tile is that the 
eight-pointed star was considered the 
best practical measuring device as the 
main grid of the base pattern. Motifs used 
in the mentioned tiles include animal, 
plant, geometric, and human motifs. De-
spite the emphasis of many historians on 
the existence of Islamic thought in relation 
to the lack of pictures of living beings, 
studies show that these motifs have a large 
share in the decoration of Ilkhanid tiles. In 
addition to symbolic aspects, animal mo-
tifs also represent the animals of the sur-
rounding nature. Vegetal motifs are one of 
the main motifs used on star tiles, and art-
ists have depicted this category of motifs 
more due to religious reasons and accord-
ing to the tradition of Islamic painting. In 
some cases, these motifs alone cover the 
entire surface of the tile  .The design of a 
plant growing out of water shows the be-
lief of Ilkhanians that every living thing 
grows out of water, and the image of a fish, 
which is a symbol of life among ancient 
Iranians, kept its special place in artistic 
designs after Islam. Among the star tiles 
obtained with geometric motifs, some are 
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completely covered with these motifs. As 
can be seen in these tiles, the artists, in-
spired by the Sasanian plaster work and 
combining it with the cultural atmosphere 
of their time, have created a new work in 
the majority of poetry on the edge of the 
tile. Human motifs in the form of riders, 
musicians, and seated people are used to 
show normal scenes of life. The role of hu-
man elements has been drawn in that pe-
riod according to the beauty standard of 
the Iranian face; the moon-like face, elon-
gated eyes, and connected eyebrows are 
the characteristics of these faces. During 
the period of the Mongols, the figures 
were influenced by them during the com-
munication with the Chinese. Of course, 
these motifs were also close to the im-
agery of Manichaeans and Seljuks. In the 
mentioned tile, one sees the continuation 
of the artistic tradition of ancient Iran as a 
pretext in combination with the customs 
and culture of the Ilkhans, and on the edge 
of the tile, the artist created a rhythm by 
repeating uniform geometric patterns, 
and together with the central role of the 
tile, this work has removed static and still-
ness. 

3. Conclusion 
After examining the samples of Kashan 
star tiles, it can be said that the patterns 
and elements of the tiles have differences 
from previous periods. These differences 
are mainly the result of the influence of 
ancient Iranian and Chinese art in the con-
text of intertextual relationships con-
sistent with the aesthetics of their own 
culture.  But in general, the use of ancient 
Iranian and Chinese art as a pretext and 
inscriptions on the edge of the tile is in line 
with the realization of the Ilkhanate's goal, 
which was to gain legitimacy, durability, 
and general acceptance of the government 
among the society. On the edge of the tile, 
reliance on the cultural and religious back-
ground of the people can be seen in the 
form of inscriptions in Persian and Arabic 
script. At the same time, it should be noted 
that the inscriptions on the edge of the tile 
have no connection with the images of the 
tile and are separate from each other. Also, 
sharing this type of tile with religious and 
public places expresses the fact that there 
is no difference between the patriarchal 
rulers. 
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 ای ایلخانی کاشان از منظر روابط بینامتنیت ژنت های ستارهخوانش نقوش کاشی. امیرهنده عسکری سونا

 علمی

  بینامتنیت روابط  منظر   از کاشان  ایلخانی  ایستاره  هایکاشی  نقوش  خوانش
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 چکیده
کاشی بههنر  و  اسلام  رواج  از  پس  یلخانی  کاری  ا ورۀ  د در  آن  ب  متعاق و  سلجوقی  ورۀ  د در  خصوص 

گونه به  یافت  دانی  وچن د با  توسعه  نیز  داخلی  نمای  خارجی،  نمای  بر  علاوه  ایلخانی  دورۀ  در  که  ای 
کاشیکاشی نام  و  د  ش تزیین  وکاری  ت    کار  سن وره  د ین  ا در  ید.  گرد ظاهر  آن  روی  بر  ساخت  یخ  تار

د این نوع کاشی میکاری، کاشی ستارهحاکم بر فرم کاشی توان به کاشان، ساوه  ای بود و از مراکز تولی
یران بود،  ها کاشان به دلیل اینکه موطن اصلی کاشیآباد اشاره کرد که در میان آن و سلطان سازی ا

ها  کاررفته در کاشیاز اهمیتی ویژه برخوردار است. این پژوهش در نظر دارد ضمن بررسی مضامین به
طبقه آنو  موضوعی  کاشی بندی  این  نقوش  در  بینامتنی  روابط  شناخت  به  ین  ها،  ا به  و  بپردازد  ها 

کاشی  یینی  تز نقوش  که  دهد  پاسخ  قبل  سؤال  متون  بینامتنی با  چه روابط  دارای  یلخانی  ا دورۀ  های 
ین آثار و پژوهش یکردها و نظریهاز خود هستند؟ همچنین ضرورت مطالعۀ ا -های بیشتر با اتکا به رو

می احساس  دید  ج خوانش   شود.های  به  که  شده  تلاش  و  است  تحلیلی  ـ  توصیفی  پژوهش  روش 
ین پژوهش نقوش کاشی  ها از منظر مضامین کاشی  ای شکل دورۀ  های ستارهبینامتنیت بپردازد. در ا

یلخانی کاشان برای موضوع مورد مطالعه قرار گرفتن با رویکرد بینامتنیت به مثابه یک متن در نظر   ا
نشانه  مانند  طرف به  یک  از  ین نقوش  ا است.  شده  به  گرفته  یگر  د طرف  از  و  هستند  تصویری  های 

نظریه  دیگرند.  متون  از  بافته  نظر  به  که  د  هستن متونی  خود  یی  روا ماهیت  حوزۀ  خاطر  پردازان 
آن   در  متن  هر  و  نیست  خودبسنده  متنی  هیچ  که  معتقدند  متن  از  ید  جد تلقی  ارائۀ  با  بینامتنیت 

وره ت. در هر د د هم بینامتنی از متون پیشین و هم بینامتنی برای متون پسین خود اس ای متفکران  واح
داشته آن  از  مختلفی  تلقی  بینامتنیت  بینامتنیت  حوزۀ  تعبیر  از  خاص  طور  به  پژوهش  ین  ا در  اند، 

کاشی  نقوش  که  ت  اس آن  از  حاکی  پژوهش  از  حاصل  نتیجۀ  است.  شده  استفاده  »ژنت«  های  نزد 
شکل منطقه کاشان از منظر بینامتنیت ژنتی روابط بینامتنی از نوع صریح و ضمنی با متون  ایستاره

یکی هرچه بیشتر به مردم منطقه و کسب مشروعیت    پیش از خود دارند که از این امر در جهت نزد
یت فرهنگی زمانه خود بهره برده  اند. همراه با تعامل با هو

دواژه ها:   کلی
ای؛ بینامتنیت؛ هنر  کاشی ستاره

یلخانی؛ عناصر بصری   ا
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 مقدمه 1
اشی اری از گنجینهک ا ارزش هنر اسلامی است ک ای ب ه

اید   که ریشه در انگر عق ای گذشتۀ هنر ایران دارد و نم
و   فرهنگی  بی،  دورهمذه در  انش  مردم اورهای  ای  ب

ا حملۀ ویرانگر مغول اص است. ب ن بیشتر  خ ا به ایرا ه
ابور از بین   ان، ری و نیش انند گرگ ال م مراکز تولید سف

تولید   و  اند  م ن  ا ام در  ویرانی  این  از  ان  کاش اما  رفت، 
تکنیک   و  فن  افت.  ی ادامه  شهر  این  در  ال  سف

پیشینیه ن  اشا ک الگری  دارای  سف و  دارد  کهن  ای 
ن  ویژگی اگو گون جهات  از  را  آن  که  است  ایی  ه

می  تحقیق  ایسته  تولید  ش اصلی  مرکز  ن  اشا ک کند. 
اشی ک و  ود  ب انی  ایلخ ۀ  دور در  اشی  از ک ن  اگو گون ای  ه

می تولید  جا  ن  آ در  تکنیک  و  فن  فرم  نظر  ا  ام شد 
اشی ک لب  ا ارهغ ست کاشی  ن  آ در  تولیدشده  ای  ای  ه

اشی ک این  اهبود.  گی حیوانی،  امین  مض ا  ب ا  ی، ه
ترکیب ع  نو و  انی  انس از هندسی،  اده  استف و  بندی 

اصی   برتری خ دارای  چین  و  ان  است ب ن  ایرا هنر  اصر  عن
اصلی  پژوهش  این  در  امتنی  بین خوانش  ترین  است. 

ا در نظر گرفتن نقوش کاشی ا به  خوانش است و ب ه
متن   هر  که  است  مشخص  امر  این  متن  ابه  مث

متن دل  در  امتنی  هیچ  بین است.  خود  از  پیش  ای  ه
نیست؛   کار  در  اصالتی  هیچ  و  ا  یکت و  اصیل  متنی 
ا تولید است   چراکه هر متن در حقیقت یک فرآوری ی
ه   گا که  پیشین  ن  متو به  ن  دیگرگو رهیافتی  اثر  در  که 

ه به واسطۀ تقویم تحقق می -به واسطۀ تخریب و گا
می تولید  ا  ی فرآوری  ابد،  در ی متن،  هر  فهم  شود. 

بتنی م و  دیگر  متونی  فهم  دست   حقیقت  در  بر 
آن از  فهمی  در داشتن  اً  صرف فهمی  چنین  و  است  ا  ه

آن ا  ب بت  و  نس ه  نویسند هیچ  است.  میسر  ا  ه
جزیره نمیهنرمندی  اساً  اس و  نیست  ه  اد دورافت -ای 

هر  و  ه  نویسند هر  حقیقت،  در  اشد.  ب تواند 
و  تصورات  بیرات،  تع از  ایی  دری در  هنرمندی، 

ه از سنت ادبی و هنری   اسات برآمد حس پیش از خود ا
از  تلقی  این  گرفتن  نظر  ا  ب و  صورت  این  در  است؛ 
به   ورود  معنای  به  عملاً  متن،  یک  ا  ب جهه  موا متن، 

بکه متون متعدد خواهد ش ان  می روابط  و  نسب  از  ای 
بکۀ   ش همین  جز  چیزی  حقیقت  در  متن  چراکه  بود؛ 

ط نیست، متن به دلیل فرآوری بودنش   نسب و رواب
)رحیمی است  امتن  بین اهی،  یک  پن و  :  139۵اتانی 

افته11۵ ی اس  اس همین  بر  پژوهش (،  از  حاصل  های 
و   ایران  و  چین  بین  روابط  که  دارد  آن  از  ایت  حک
ات   انند منسوج چین م صادراتی  ای  کالاه آن  اقب  متع

از  ان  است ب ن  ایرا هنر  از  تأثیرپذیری  و  چینی  ظروف  و 
ه بود ایرانی  ن  هنرمندا م  الها ابع  ن  من آ از  به  که  ها 

ن پیش  متن به صورت صریح و ضمنی بهره گرفته  عنوا
اکمیت که از یک سو نزدیکی به هنر شرق   ا هدف ح ت
ن   نشا و  ایرانی  فرهنگ  و  هنر  ا  ب پیوند  دیگرسو  از  و 
بوبیت   مح و  مشروعیت  کسب  و  مردمی  ۀ  چهر ن  داد

انند.  امعه است را جامعه عمل بپوش  در ج

 پشینیۀ پژوهش 2
ن139۵ظروفچی) ا ای پ در  ن  نامه(،  عنوا تحت  ای 

کاشی ش  نقو بیقی  تط العۀ  هشت»مط ای  ا    12پر  ه ت
ویژگی14 بررسی  به  م«  رو ان  سلجوقی و  ایران  ای  م  ه

اشی ای هشتبصری ک ن و  ه ه از ایرا پر به دست آمد
اختن چگونگی   ن و روشن س ۀ سلجوقیا اتولی در دور آن

أثیرگذاری این دو فرهنگ بر یکدیگر پرداخته است.   ت
می ن  نشا ن  آ حاصل  ایج  به  نت ن  مغولا حمله  که  دهد 

به   ن  هنرمندا از  بسیاری  مهاجرت  به  منجر  ن  ایرا
بهسرزمین و  اطراف  این  های  و  شد  آناتولی  ویژه 

و   فرهنگ  م  تداو و  گسترش  در  مهمی  نقش  أله  مس
علی  داشت.  منطقه  این  در  ن  ایرا أثیرات  هنر  ت رغم 

ن  ایرا ن  سلجوقیا هنر  ار  انک ن    غیرقابل  سلجوقیا بر 
سنت م،  منطقهرو و  بومی  ای  نقش ه اتولی  آن ای 

اخت این دسته از کاشی ا داشته و این  مؤثری در س ه
در  ادامه  در  است.  ه  بود تقلیدی  صرفاً  ثیرپذیری  أ ت

کاشی سنتهنر  تداوم  نیز،  ایران  ان  ان ایلخ اری  ای  ک ه
ه می م دید ن رو اری سلجوقیا اشیک أله  ک شود. این مس

ن  ا منطقه  بی دو  بین  متقابل  فرهنگی  ارتباط  نوعی  گر 
شکری)هم است.  اتولی  آن و  ن  ایرا در 1394جوار   ،)

ن ا ای امهپ »گونهن ن  عنوا ا  ب طبقهای  و  بندی  شناسی 
اشی ا حملۀ تیمور بر اساس فرم  ک انی ت ۀ ایلخ ای دور ه

گونه به  اب«  لع طبقهو  و  کاشیشناسی  ای  بندی  ه
س و  پرداخته  اب  لع و  فرم  ای  بن م بر  انی  ایلخ ۀ  یر  دور

کاشی تزئینات  مربوط تحول  زمانی  ازه  ب در  را  اری  ک
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اشی ات ک ه و سپس برای تزئین کاری برخی  بررسی کرد
بی   نس اریخ  ت بیقی،  تط مطالعات  کمک  ا  ب ابنیه  از 

ارویی) حص ایی  عط است.  ه  داد اد  در 1394پیشنه  ،)
ن ا ای امهپ عنوانن ا  ب کاشی  ای  أثیر  ت اری  »بررسی  ک

بر ان  انی ایلخ و  اشی  سلجوقی  آسیای  ک سلاجقه) کاری 
بر   مروری  ابتدا  و  صغیر(«  ن  سلجوقیا ن  برآمد تاریخ 

ویژگی و  ن  ا انی اشیایلخ ک ای  در ه ه  استفاد مورد  کاری 
می ام  انج دوران  ن  آ ای  اه روند  بن همین  سپس  دهد. 

در  و  گرفته  صورت  اتولی  آن در  م  رو سلاجقۀ  مورد  در 
ه داد این  ایت  تطبیقی  نه العات  مط از  ه  استفاد ا  ب ا  ه

می قرار  ایسه  مق این مورد  پژوهش  ان  ای پ در  گیرد. 
اشی م در ک -نتیجه حاصل شد که سنت سلاجقه رو

کاشی سنت  از  أثر  مت اری،  است.  ک ان  سلجوقی کاری 
اشی ک سنت  از  اصی  تأثیرگذاری خ ا  ن  ام انیا ایلخ کاری 

اشی ک نمیبر  ه  دید آناتولی  در  م  رو سلاجقۀ  -کاری 
ن)  لشکری و دیگرا اله1393شود.  ن  (، در مق ا عنوا ای ب

اشی ک ش  نقو از»بررسی  آوه  فام  زرین  ای  ۀ    ه دور
اشی ک تحلیل  و  معرفی  به  ن«  ا انی م  ایلخ فا زرین  ای  ه

ه می ن میآو ا دهد که هنر پردازد و در این پژوهش نش
اشی مشابهتک وجود  با  آوه  منطقۀ  در  اری  ا  ک ب ایی  ه

ش تزیینی کاشی ن، محصولی  نقو اشا ام ک ای زرین ف ه
است. ان  کاش مرکز  از  در 1392حسینی)   وارداتی   ،)

اله سفالگری  مق هنر  در  غ  سیمر »تجلی  ن  عنوا با  ای 
طرح   اس  انعک ۀ  نحو بررسی  به  ن«  ایرا اسلامی  ن  دورا

الینه سف در  سیمرغ  اشیتزیینی  ک و  ا  ن  ه دورا ای  ه
ا تکیه   ارنده نخست ب ن پرداخته است. نگ اسلامی ایرا
ایی   شناس کنار  در  ادبی  و  اریخی  ت منابع  برخی  بر 
غ،   سیمر ۀ  ار نگ ادین  نم اهیم  مف و  طراحی  ات  مشخص

تفاوت غ  س  علت  سیمر ا  ب اسلامی  دوران  یمرغ 
ش   انی و همچنین فرضیۀ احتمال کاربرد این نقو اس س
را   ن  ایرا به  مغولان  ورود  از  بل  ق اسلامی  ن  دورا در 
ع   انوا اصی  اختص طور  به  سپس  و  ه  نمود ابی  ردی

ا و ویژگی الینهالگوه ای این نقش تزیینی را در سف -ه
اشی ا و ک س چینی  ه ا ققنو ن ب اوت آ انی و تف ای ایلخ ه

ن  1391کند. پرایس)را مشخص می ا عنوا (، در کتابی ب
ای   کشوره در  اسلامی  هنر  اسلامی«  هنر  اریخ  »ت

آن اریخی  ت سیر  و  میمختلف  بررسی  را  ا  او  ه کند. 
ملل   سایر  ا  ب برخورد  در  اسلامی  هنر  است  معتقد 

این   از  بخشی  در  همچنین  او  است.  ه  شد ا  شکوف
اشی ک به  اب  ستارهکت ای  ن  ایه اشا ک ساخت  شکل 

اره میا ۀ  ش دور هنر  بر  چین  نفوذ  و  مغولان  به  و  کند 
ن می ا ان ان1391آزاد)پردازد. کامران ایلخ ای امه(، در پ ای  ن

ان عصر ایلخانی بر کاشی اب گفتم ازت ا عنوان »ب ای  ب ه
ن  زرین میا باط  ارت بررسی  به  سلیمان«  تخت  ام  ف

اعی و هنر در کاشی ای زرینتحولات اجتم ام تخت  ه ف
انه نش رویکرد  ا  ب ان  و  سلیم انه  اختارگرای س اسی  شن

می انی  گفتم تحلیل  تحلیل  با  ایت  نه در  که  پردازد 
قدرت   ان  گفتم ازتاب  ب اشی،  ک کلامی  و  بصری  اصر  عن

اختار  بی مؤثر بر س اعی و مذه اسی، اجتم ط سی و شرای
می ان  نش را  حسینی)هنری  اله1390دهد.  مق در  ای  (، 

در   ا  اژده ۀ  ار نگ تحلیل  و  اب  ازت »ب عنوان  ا  الینهب ا  سف ه
کاشی ایی  و  شناس به  ایران«  اسلامی  دوران  ای  ه

اهیم نمادین، سیر تحول، قدیمی ترین دوره کاربرد مف
ن   دورا در  ایران  الگری  سف در  ا  اژده مختلف  ع  انوا و 

خت. پورتر)  ن  1381اسلامی پردا (، در کتابی تحت عنوا
اشی مقدمه»ک اسلامی«  ای  کاشیه از  کلی  ای  ای  ه

کاشی روی  بر  آن  بحث  و  کرده  را مطرح  ای  اسلامی  ه
سرزمین قلب  به  بر  متعلق  ن  آ تمرکز  و  اسلامی  ای  ه

کاشی مجموعه  در روی  است.  ا  بریتانی ۀ  موز ای  ه
ن یکی از مراکز   ان به عنوا اب به کاش بخشی از این کت

ای نفیس از جمله کاشیتولید کاشی ای ستارهه -ایه
ا و تکنیک و طرحپردازد و ویژگیشکل می برخی از  ه

اشیا ک می ین  بررسی  را  ا  و  ه نهی  مست  میش  کند. 
مقاله1390مرتضوی) در  تحول،  (،  »سیر  ن  عنوا ا  ب ای 

اریخی و طبقه ابی در بندی کاشیبررسی ت ای زیر لع ه
ن« به معرفی ارزش ش  ایرا ن در نقو ار و پنها های آشک

اشی اشیو تکنیک ک ای زیرلعابی در ک اری اسلامی ه ک
کاشی این  اجرایی  تکنیک  ازخوانی  ب متن  و  در  ا  ه

انی، قرن   اریخی عرایس الجواهر)کاش ه.ق( پرداخته  8ت
اس پس از پژوهش و گردآوری نمونه ای  و بر این اس ه

ای تاریخی، سیر تحول  اه انده از این تکنیک در بن ازم ب
ن امل آ ن بررسی  و تک اجار در ایرا ۀ ق ا اواخر دور ا را ت ه

نمونهمی ذکر  ا  ب و  به  کند  دوره  هر  از  شاخص  ای  ه
ب اشیقهط ک این  میبندی  ا  زکی   پردازد.ه

ن »هنر ایران در 1388محمدحسن) ا عنوا ابی ب (، در کت
اشی ک به  اسلامی«  از روزگار  را  ن  آ و  پرداخته  کاری 
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ن   اختما س آرایش  در  ان  ایرانی ای  هنره اترین  ب زی
بخش در  و  است  به  دانسته  اب  کت این  از  ایی  ه

کاشی ا  ب ا  دیواره ستارهآراستن  ای  به  ایه مزین  شکل 
تکه و  ان  گیاه و  انوران  ج ان،  آدمی ش  بی  نقو صلی های 

ابین کاشی اره میشکل م ا اش کند و مرکز اصلی این  ه
می ان  کاش را  بررسی  هنر  به  کتاب  این  در  او  داند. 

ش   ع نقو ار اسلامی و انوا اصر تزیینی ایرانی در روزگ عن
می دوران  ن  آ در  رفته  کار  تن    پردازد.به  نیو

بر)  تحول  1386ویل »سیر  ن  عنوا تحت  کتابی  در   ،)
اشی به  ک اسلامی«  ۀ  دور ن  ایرا معماری  در  اری  ک
اشی ن یکی از ویژگیک اری به عنوا اری  ک ای مهم معم ه

به   و  کرده  اره  اش اسلامی  ۀ  دور در  خصوص  به  ن  ایرا
اشی اریخی جایکاری بهبررسی آثار ک ه از دوران ت ماند

است.   پرداخته  ایران  اری  معم در  هنر  این  تحول  و 
از 1997پوپ) که  پرداخته  ایران  هنر  به  کتابی  در   )

دانشنامهمهم از ترین  بعد  و  قبل  ایرانی  هنر  ای  ه
م و از معتبرترین و مفصل اباسلا های مرجع  ترین کت

است. این مجموعه در سیزده جلد تهیه شده که در 
اشی ک الگری،  سف هنر  به  آن  ارم  چه جلد  از  -بخشی 

زرین بک  س و  اری  است.  ف ک شده  پرداخته  ان  کاش م  ا
اروف)  تأثیرپذیری  2002کوم و  ن  انیا ایلخ به  کتابی  در   )

ن ا از تمدنآ ای دیگر میه اره  ه پردازد و به این نکته اش
سبب  می به  ادی  زی تحولات  دوره  این  در  که  کند 

ه است و از جمله   ن رخ داد ن از هنرمندا ایت مغولا حم
قرار  ن  مغولا حمایت  مورد  دوره  این  در  که  ایی  هنره

اشی ارچهگرفت، ک افی، کتابت و ...  کاری، فلزکاری، پ ب
 بود. 

 روش پژوهش 3
ه   ش شد ش پژوهش توصیفی ـ تحلیلی است و تلا رو

اشی ک امین  مض خوانش  ستارهبه  ای  ا  ه ب انی  ایلخ ای 
نمونه شود.  پرداخته  امتنیت  بین این  رویکرد  در  گیری 

ۀ   شیو به  هدفمند پژوهش  ادفی  است.   غیرتص ه    بود
ن  نمونه از کاشی 12بدین منظور تعداد  ای این دورا ه

ه شد اب  انتخ تحلیل  گردآوری  جهت  روش  اند. 
کتاب ۀ  شیو به  ات  است.  خانهاطلاع ادی  اسن و  ای 

 
1 Intertextuality 
2 Gerard Genette 

الیز   آن جهت  تحلیل،  و  تجزیه  بخش  در  همچنین 
اشی ک ابخطی  انتخ ای  نرمه از  ه  اپ  شد فتوش افزار 

ه شده است.  اد  استف

 مبانی نظری )بینامتنیت( 4
امتنیت  ان و نقد    1بین اتی در گفتم الع ای مط از رویکرده

اد   ایج بیستم  قرن  نیمۀ  در  که  است  هنری  و  ادبی 
امتنی به   بات بین ا تعامل و مناس امتنیت ی شد. در بین

متن ا  ی متن  اهانۀ  آگ اربرد  دیگر ک متن  خلال  در  هایی 
می أکید  متنت از  جدا  متنی  هیچ  ابراین  بن ای  شود.  ه

ا  گیرد و نمیدیگر شکل نمی اط ب ن ارتب آن را بدو ن  توا
اندیشه  این  بر  رویکرد  این  کرد.  درک  دیگر  ن  متو
امی بسنده و مستقل نیست،   بتنی است که متن، ن م
دارد.   متون  ایر  س ا  ب اتنگی  تنگ و  دوسویه  پیوند  بلکه 

مجموعه ا  ب اط  ارتب در  متن  هر  ن  خواند از عمل  ای 
معنای   کشف  و  ن  کرد تفسیر  که  است  متنی  ط  رواب
است   وابسته  ط  رواب همین  کشف  به  متن  ن  آ

ه،   رویکرد 107:  1396)محمدزاد بق  ط رو  این  از   .)
ازخوانش و واگویه امتنیت، هر اثر ب ای  ای از متنبین ه

به   بینامتنی  ط  رواب ن  بدو متنی  هیچ  و  است  پیشین 
نمی خوانش وجود  و  تحلیل  پژوهش  این  در  آید. 

اشی امین ک ا از منظر »ژنت مض « مورد توجه است.  2ه
اختارگرایی  پساس در  که  مفهومی  به  ژنت  امتنیت  بین

نمی مطرح  رفته  ار  ک به  به  را  بینامتنیت  این  او  شود؛ 
هم »حضور »حضور  و  متن«  چندین  ا  ی متن  دو  ن  زما

می فرو  دیگر«  متنی  در  متن  یک  الفعل  کاهد.  ب
فرو   تلمیح  و  ال،  انتح نقل،  به  ن  اکنو که  امتنیتی  بین

نشانه ای  فرآینده به  دخلی  دیگر  ه،  شد استه  -ک
بازتوصیف   ندارد.  متنی  و  فرهنگی  لت  دلا اختی  شن
و   اتیک  پراگم بسیار  بینامتنی  رابطۀ  طرح  به  ژنت 

مجزا  تعین متون  از  خاصی  عناصر  بین  موجود  پذیر 
تحول   و  توجه  عطف  این  به  ان  اذع ا  ب دارد.  اره  اش

دست ضرورت  ژنت  نظری،  ن  ا واژگ در  ه  داد -صورت 
توجیه   نکته  این  به  اره  اش ا  ب را  اصطلاح  این  در  اری  ک

امتنیت به تمرککند که نظریهمی ز  پردازان پیشین بین
ه »خرد نشانهبر  ـ  ایی  معن ای  اختاره در س مشهود  ای 

    شناس فرانسوی بود.پرداز ادبی و نشانه ژنت، نظریه
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اً   ه عموم تا ک متن کو ا ی ک قطعه، ی ک جمله، ی سطح ی
داشته تمایل  اعرانه«  ا  ش ب قیاسی  ارائۀ  ا  ب ژنت  اند. 

می تصویری،  ای  بینامتنی...  هنره »"رد"  نویسد: 
بیش تلمیح(  )نظیر  ابراین  فیگور بن یک  به  تر 

می باهت  ش تصویر(  جزئیات  اثر  مختصر)به  به  تا  برد 
اختاری« و درواقع، ژنت آثار خود  به عنوان یک کل س
ۀ   حوز »کل  ا  ی اری«،  ساخت »کل  همین  سوی  به  را 

اسبت ای به هم مربوط« جهتمن لن،  دهی میه کند )آ
نیت148:  139۵ ط  رواب دغدغۀ  ژنت  و  (.  مندانه 

ن متون را دارد. بحث ژنت این است   اهانه میا آگ خود
ه از  ار زبرمتنی وابسته به دانش خوانند آث ای  که، معن

ا به نحو هزلزیرمتنی است که زبرمت آمیزی  ن آن را ی
باس از آن تقلید می ن کرده یا به جهت اقت کند.  دگرگو

پژوهش ه  اخت    عمد س ۀ  نحو به  معطوف  ژنت 
ایگشتزبرمتن ج طریق  از  اص  خ ای  زبرمتنی  ه ای  ه

می  ن  توسط فرآیندهای خودپیرایی، است. متو توانند 
ان:   )هم شوند  دگرگون   ... و  تشدید،  تقلیل،  حذف، 

زبرمتن1۵7 می(.  انگیزهها  به  توانند  را  ایی  ه
ه   اقد آن بود شخصیتی القا کنند که در زیرمتن خود ف

ان:  آن1۵9است )هم ۀ نقد    (. البته  چه امروزه در حوز
نظریه مطرح  و  »بینامتنیت«  ن  عنوا ا  ب ادبی  ای  ه

متن باط  ارت ن  بیا اً  صرف نیست، است،  یکدیگر  ا  ب ها 
بیان »بینامتنیت«  تلاقی  بلکه  و  رابطه  ا  فرهنگگر  ه

ات بشر است که به جهت ماهیت   اریخ حی در طول ت
از  فرهنگی،  املات  تع و  بات  تناس و  اجتماعی  زندگی 
ازه،   ت ن  متو آفرینش  ضمن  و  پذیرفته  أثیر  ت یکدیگر 

ن ا را با رویکردی نو در معرض »خوانش« نسلآ ای  ه ه
ه داد قرار  اط  دیگر  ب ارت و  تلاقی  همین  درواقع  و  اند 

ن است که منجر به تحول آن ا میمتو اری  ه شود )انص
ن،   دیگرا این  12: 1393و  از  بیش  بینامتنی  بنابراین   .)

آثار  با  ادبی  اثری  بات  مناس فهم  برای  اشد  ب امی  ن که 
کنندۀ شکل حضور هر اثر در تعیین گر و  دیگر، روشن

رابطه فهم  یعنی  است،  فرهنگ  که  قلمرو  است  ای 
کنش و  سخن  ع  انوا و  متن  یک  ان  در می دلالت  ای  ه

ان:   )هم دارد  وجود  فرهنگ  ا رویکردی 13هر  ب ژنت   .)
است.   نگریسته  امتنی  بین ط  رواب به  انه  اختارگرای س

 
3 Transtextuality   

ا متن دیگر یا غیر   ان یک متن ب ع رابطه می ژنت هر نو
ام 1خود را با واژۀ جدید ترامتنیت  آن را  ن گذاری کرد و 

از  یکی  بینامتنیت  که  کرد  تقسیم  دسته  پنج  به 
می محسوب  آن  ام  قس ترامتنیت  ا دیگر  م  قسا ا شود. 

ارت ب اند از: سرمتنیت، پیرامتنیت، فرامتنیت، بیش ع
متن   یک  ط  رواب امی  تم ژنت  دیگر  ارت  عب به  متنیت. 

دسته ع  نو پنج  این  در  را  دیگر  ای  ه متن  ا  میب -بندی 
امورمطلق،   )ن رابطۀ  3۵6:  1394کند  به  امتنیت  بین  .)

ع هم ع  حضوری میبین دو متن از نو پردازد. در این نو
رابطه، صرف حضور بخشی از یک متن در متن دیگر،  

می بینامتنی  رابطۀ  وجود  اعث  این  ب ژنت  شود. 
می تقسیم  ع  نو سه  به  را  امتنیت  امتنیت  بین بین کند: 

امتنیت   بین و  انی  پنه ا  ی غیرصریح  امتنیت  بین صریح، 
 (.  111: 1394ضمنی )کاتب و خودی، 

صریح: امتنیت  متن    بین یک  ار  آشک حضور  بیانگر 
امتنیت، مؤلف در  ع بین در متن دیگر است. در این نو
ن   پنها را  اول  متن  یعنی  خود،  متن  مرجع  ندارد  نظر 

می نوعی  به  دلیل،  همین  به  متن  کند.  حضور  توان 
ه کرد. از این منظر، نقل اهد قول،  دیگری را در آن مش

میگونه محسوب  امتنی  بین امتنیت  ای  بین شود. 
ن یک متن در  ا انی: بیانگر حضور پنه ا پنه غیرصریح ی

می  امتنیت  بین ع  نو این  است.  دیگر  ا  متن  ت کوشد 
ان ن کند و این پنه امتن خود را پنها کاری به  مرجع بین

ای ادبی نیست، بلکه دلایلی فرادلیل ضرورت ادبی   ه
مهم از  یکی  هنری  ـ  ادبی  سرقت  ع  دارد.  انوا ترین 

می تلقی  پنهانی  و  غیرصریح  امتنیت  شود.  بین
ان امتنیت ضمنی: مؤلف متن دوم، قصد پنه اری  بین ک

انه امتن خود را ندارد و به همین دلیل نش ایی را  بین ه
می کار  نشانهبه  این  ا  ب که  می برد  ا  تشخیص  ه ن  توا

ه  حتی مرجع آن را شناخت. اما این عمل هیچ  داد و گا
م نمی ا گیرد و به دلایلی  به صورت صریح و روشن انج

ه می ارات ضمنی بسند -و بیشتر به دلایل ادبی به اش
اتب و خودی،   (. 111: 1394شود )ک
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 ( 112:  1394بندی ترامتنیت از دیدگاه ژنت )کاتب و خودی، . تقسیم 1نمودار  

 

کاشی کاشان در دورۀ  5
 ایلخانی

اشی ک ارهای  اهک ش اترین  ب زی از  یکی  مغول  ان  زم -در 
آمد. کاشی ن به وجود  اری در ایرا ن در ک ارا ای  ک شهره

به هنر،  مختلف  این  احیای  بر  ه  علاو ان  کاش در  ویژه 
روش ع  ابدا ا  ب ا  ت شدند  اشیموفق  ک جدید،  ای  ای  ه ه

اجد خلق کنند   ایی برای تزئین دیوار و محراب مس ب زی
ه،   از 162:  1388)موخوا ادی  زی شمار  همچنین   .)

اشی ن  ک صنعتگرا امضاء  و  اریخ  ت دارای  اکثراً  که  ایی  ه
ه اند م اقی  ب ن  دورا این  از  آثار بود  ن  زما این  در  اند. 

و   بیشتر  ان  سلجوقی ۀ  دور ا  ب مقایسه  در  ن  هنرمندا
ه  مدد  گسترد به  و  گرفت  قرار  هنری  حمایت  مورد  تر 

نتیجه   در  و  شد  اخته  س ن  ایرا در  جدیدی  ای  بناه ن  آ
ن: )هما گذاشت  افزایش  به  رو  کاشی  (.  163تولید 

اشی ک از  ن  همچنین  بیرو و  داخل  تزیینات  برای  کاری 
اخ ۀ  تمانس عقید به  امر  این  شد.  اده  استف نیز  ا  ه

ن   چو است؛  مغول  ادت  ع اثر  بر  محققین  از  جمعی 
یورت و  ا  چادره در  م  اقوا ن  این  انا خ جهت  که  هایی 

دیدند، سعی بلیغ داشتند که دو طرف  خود تهیه می
خیمه و  ا  ادره چ خارجی  و  م  داخلی  اقسا به  را  ها 

ال  ارایند )اقب انی،  تزئینات بی (. در این ۵68:  1387آشتی
اشی ن ایرانی ک ارهدوره، صنعتگرا ال ست ایی با اشک ای  ه

آن اصلۀ  ف کاشیکه  ا  ب ا  پر  ه صلیب  شکل  به  ایی  ه
و  می لشکری  ( بردند  کار  به  ا  اه بن تزیین  در  شد، 

ن،   نقش، 42:  1393دیگرا این  از  ه  استفاد دلایل  از   .)

)ظروفچی،  بود  م  مرد اعتقادات  و  ا  هنجاره ا،  اوره ب
دلیل4۵:  139۵ اره  (.  ست اشی  ک از  اده  استف ای  دیگر 

هشت اره  ست که  است  اصلی  این  شبکۀ  منزلۀ  به  پر 
اندازه عملی  ه  ا دستگ بهترین  ایه،  پ گیری  الگوی 

می ن:محسوب  ا )هم به۵1شد  ش  نقو در (.  کاررفته 
اشی گیاهی، ک جانوری،  ش  نقو شامل  مذکور  ای  ه

آن به  ادامه  در  که  است  انی  انس و  ا  هندسی  ه
 پرداخته خواهد شد. 

های ایلخانی کاشان با نقوش  کاشی 5.1
 جانوری 

تفکر   وجود  بر  ن  مورخا از  بسیاری  أکید  ت وجود  ا  ب
موجودات  کردن  تصویر  م  عد ا  ب رابطه  در  اسلامی 

ان بررسیج میدار،  ن  ا نش ا  سهم ه ش  نقو این  دهد 
اشی ک تزیین  در  را  ادی  خود زی به  انی  ایلخ ای  ه

ه داد اص  )ظروفچی،  اختص ش  72:  139۵اند  نقو  .)
جنبه بر  ه  علاو انوری  ن  ج جانورا نشانگر  ادین،  نم های 

تصویر   انند  هم هستند.  نیز  اطراف  بیعت  که    1ط
ضلعی ترسیم شده و  نقش اردک در مرکز یک هشت

پس و  تزیین  گیاهی  ش  نقو ا  ب ن  آ ضلع  نیز  هر  زمینه 
ن نقش  ش ابرمانند پر شده است. محصور کرد ا نقو ب
ن   آ به  ایستا  حالتی  ضلعی  هشت  درون  در  اصلی 
ن   ش مورد علاقۀ هنرمندا ه است. یکی از نقو بخشید

اسانی  س ۀ  دور در  که  است  ان  پرندگ ش  نقو انی  اس س
ازی  به صورتی واقع گرا و در فضایی مشخص تصویرس

ه طاووسی،  شد و  آزادبخت  ( این  67:  139۵اند  در  و   )

متنیتبیش متنیتفرا سرمتنیت  متنیتپیرا  متنیتبینا   

صر

 یح

متنیتترا  

 پنهانی

ضمن

 ی
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ن پیش  اسانی به عنوا اشی تأثیرپذیری از هنر س متن  ک
ان هم و  است  به  مشخص  انی  ساس هنرمند  که  گونه 

میواقعیت اهمیت  )تصویرپردازی  نقش 2دهد   )
واقع نیز  اشی  است.  ک ه  درآمد تصویر  به  انه  گرای

به   اردک  و  ابی  مرغ چون  پرندگانی  اویر  تص همچنین 
ۀ   دور در  ن  پروازشا ابلیت  ق و  آب  ا  ب باط  ارت خاطر 

ه بود توجه  مورد  انی  اس ن،  س دیگرا و  ن  انیا ام )س اند 
ان آبزی4۵:  1391 ان خانگی   ( این پرندگ به صورت مرغ

می هنگهداری  بود ار  شک هدف  ا  ی و  اند شدند 
ظفرمند،   و  می109:  139۵)دستغیب  نظر  به  رسد  (. 

در  آن  م  مفهو است که  نقوشی  جمله  از  ه  پرند نقش 
ان دگرگون نشده است )دادور، ( و  13: 1393 طول زم

ن ا تصویر  هم به  و  ه  رسید انی  ایلخ ۀ  دور به  گونه 
دارد   صریح  امتنیت  بین از  ان  نش امر  همین  و  ه  درآمد

به یعنی  داشته  اره  اش ن  آ به  ژنت  آشکار که  کاربردن 
این  در  که  دیگر  متنی  در  متن  نخست،  یک  متن  ا  ج

نقره اب  اشی  بشق ک که  م  دو متن  در  اسانی  س ای 
اشی   ک دورتادور  است.  ه  نمود تجلی  است،  انی  ایلخ
اشی   ک فرم  ا  ب اهنگ  هم صورت  به  هندسی  ش  نقو
ن   آ انۀ  می از  خط  عبور  و  ه  نمود ریتم  اد  ایج و  تکرار 

ایی  ه و بر تحرک و پوی تشکیل شکل دایره شد بب  س
دو  شاهد  اشی  ک این  در  است.  ه  افزود کاشی  اشیۀ  ح

ا تصویرس اثر  نمونه  یک  در  هم  ا  ب ترکیب  در  زی 
ن   اشیه  هستیم، در مرکز کاشی سکو و آرامش و در ح

ایی.    تحرک و پوی

 

 

 
  20.   2× 19.    8میلادی،    14نقش پرنده، اوایل قرن  .کاشی کاشان با  1تصویر  

 ( www.pinterest.comسانتیمتر. )مأخذ 

 ( www.pinterest.com. بشقاب نقرۀ ساسانی.)مأخذ 2تصویر  

 

اشی ک نقش  در  ا  ب ای  نیز  ه چین  هنر  أثیر  ت انوری  ج
تصویر   ن  همچو است  ن    3مشهود  آ مرکز  در  که 

ال ا ب ال پرواز ب غ در ح ه  سیمر ه در اوج دید های گشود
ه  شود. و پسمی ای کوچک چینی پر شد ا ابره زمینه ب

نشانه اد    ایکه  نم پرندگان  پرواز  است.  ان  آسم از 
و   ه  بود ملکوت  و  ملک  دنیای  زمین و  و  ان  آسم باط  ارت

ایی  پوی و  حرکت  از  ن  ا نش و  است  چین  هنر  از  أثر  مت
ن، ه و دیگرا (. همچنین ابر  103: 1399دارند )محمدزاد

ه، ازاینهدیه اران بود ا ب ه ب انی همرا آسم رو در هنر ای 
ان می ن ابر نش ا ش را در می دهند.  چین بسیاری از نقو

ن نشا امر  از همین  مذکور  کاشی  أثیرپذیری  ت دهندۀ 
پیش ن  عنوا به  چین  »تصویر    متن هنر  ن  چو است 

بین  در  چینی  ای  ابره ن  میا در  پرواز  حال  در  غ  سیمر
و  ه  )نیکخوا نیست«  ابقه  س به  بوق  مس ایرانی  ار  آث

)تصویر  11۵:  1389مهدی،شیخ بررسی ۵و    4(  در   )
در  تقلید  درپس  صریح  امتنیت  بین بینامتنی،  رابطۀ 
اشی   ک دورتادور  است.  آشکار  نقش  ترسیم  چگونگی 

ال لوزی شکل به صورت مداوم تکرار و سبب  نیز اشک
اد ریتم و تحرک بیشتر، هم در نقش اصلی مرکزی   ایج

اشی شده است.   اشیۀ ک و هم در ح

 

 

http://www.pinterest.com/
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 )مأخذ   سانتیمتر.   20.   2× 20.   2میلادی،  14. کاشی کاشان با نقش سیمرغ، اوایل قرن  3تصویر  

www.BritishMuseum.org ) 

. ققنوس در باغ، پرده ابریشمی، دوره مینگ، هنر چین، موزۀ  4تصویر  
 (  www.thecultureconcept.comمتروپولیتن.)مأخذ: 

 . گلدوزی بر روی ابریشم، سلسله یوآن، هنر چین، موزۀ متروپولیتن. )مأخذ: 5تصویر  

www.thecultureconcept.com ) 

 

می ادامه  در در  معمولاً  حیوانی  ش  نقو گفت  توان 
ای   فض در  غرق  حرکت،  حال  در  ا  ی و  ه  ایستاد الت  ح

بیعت تصویر شده است )ظروفچی،  زندگی خود و ط
ن78:  139۵ هما تصویر  (.  در  نقش   6طورکه 

ه و پس اشی تصویرشد زمینه  شیروخورشید در مرکز ک
ه   شد مزین  اهی  گی ال  اشک و  ابرچینی  نقوشی  ا  ب نیز 

است. نقش شیر از جمله نقوشی است که به وفور 
الینه سف روی  ه  بر  شد اهده  مش اسلامی  ن  دورا ای  ه

م   بانی دوران پیش از اسلا ان م ا هم است؛ این نقش ب
نقش  ادآور  ی که  گرفته  قرار  ه  اد استف مورد 

استان است )دادور،   (  10:  1393شیروخورشید دوران ب
می ه  دید نیز  بررسی  مورد  اشی  ک در  امر  این  شود. و 

اش ن پیشدر این ک ن  ی به عنوا ن باستا متن از هنر ایرا
)تصویر است  شده  گرفته  م  ا نقش 7اله  )

از  ادی  نم و  ه  بود ان  ایرانی ن  نشا شیروخورشید 
می سلطنت  ه  شکو و  ن  ا اه ادش در پ باشد. 

ه   بود خورشید  خانه  شیر،  برج  کهن  اخترشناسی 
و   ابستان(  ت )میانۀ  شیر  برج  گرمای  باط  ارت است. 

حتی   شاید  ا  ی و  خورشید  ا  ب برج  این  تشین  آ سرشت 
ای خورشید بر   ال شیر نر به پرتوه ال و کوپ انی ی همس

)طاهری،   است  افزوده  اندیشه  این  م  ا :  1391استحک
ویرانه89 بر  ایلخانی  حکومت  تشکیل  ا  ب اقی  (.  ب ای  ه

فعالیت ن،  ایرا بر  مغول  اجم  ته از  ه  اند ای  م ه
ازی آغاز شد. این   ادانی و بازس چشمگیری در زمینۀ آب

هنوآوری ا  اری  ه ابتک و  جدید  حرکت  از  را  ایرانی  نر 
آن از  برخی  که  خت  سا سنتآکنده  در  ریشه  ا  ای  ه ه

ه و شیخ ان داشت )نیکخوا بک سلجوقی -پیشین و س
این 113:  1389مهدی، ا  ب نیز،  اشی  ک این  در  بن(  -که 

ا چگونگی  م م است؛ ام بل از اسلا ایۀ تفکر مربوط به ق
باهت بیشتری دارد   ۀ سلجوقی ش ن به دور تصویر کرد

ن  8)تصویر ایرا هنر  ا  ب ن  آ ضمنی  امتنی  بین اط  ارتب و   )
در  همچنین  است.  مشهود  سلجوقی  هنر  و  ان  است ب
از  خطی  عبور  و  هندسی  ال  اشک کاشی  این  اشیۀ  ح

ای نقش افزوده و حس ن بر پوی ا ان آن ن   می عدم سکو
ا می کند. را به مخاطب الق
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 (  www.pinterest.comسانتیمتر. )مأخذ:   1.12میلادی ، قطر 1300کاشان با نقش شیروخورشید، حدود   . کاشی 6تصویر  

 (  www.pinterest.com. نقش برجسته میترا و شیر، دورۀ هخامنشی. )مأخذ: 7تصویر  

 ( www.shutterstock.com ای سلجوقی با نقش شیروخورشید. )مأخذ: . سکۀ نقره 8تصویر  

 
 ( 1401. نقوش جانوری )مأخذ: نگارنده:  1جدول  

امتنی ن پیشین  رابطۀ بین  طرح اصلی  طرح خطی متو

 
 

 صریح 
 
 

ن و  بهره استا گیری از هنر ایران ب
ایت طبیعت  اهت  رع گرایی و شب

بندی و موقعیت  ترکیبدر 
 قرارگیری نقش در مرکز 

 

 

 

 

 

ۀ   اب نقر بشق
انی/بخشی از  اس س

اب   بشق

طرح خطی  
ه(  ارند بع: نگ اشی)من  ک

ه  اشی نقش پرند  ک

 
 

 صریح 
 
 

اهت در فرم   ایت جزئیات و شب رع
اهر به هنر چینی چه در  و ظ

ش فرعی   نقش اصلی و چه در نقو
 زمینه در پس

 

 
 

 

 

 

http://www.shutterstock.com/
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طرح خطی   
ه(  ارند بع: نگ اشی)من  ک

اشی نقش سیمرغ   ک

ابریشمی، مینگ، چین، متروپولیتن             گلدوزی بر روی   ۀپرد
ن، چین، متروپولیتن  آ  ابریشم، یو

 
 

 ضمنی 
 
 

آرایهبه ارگیری  ا و نقوشی از ک ه
ان و تحول نقش   ن باست هنر ایرا

ایه ن در س ار  در طرز ترسیم آ س
توجه به هنر سلجوقی و به  

 فراخور زمانه 

 

 
 

 

 

 

  

طرح خطی   
ه(  ارند بع: نگ اشی)من  ک

اشی نقش   ک
 شیروخورشید 

امنشی                          سکۀ نقره ای  نقش برجستۀ میترا و شیر، هخ
 سلجوقی

 

های ایلخانی کاشان با نقوش  کاشی 5.2
 گیاهی

ش گیاهی از اصلی ش به نقو اررفته بر روی  ترین نقو ک
اشی ارهک ست ای  دلایل  ه به  هنرمندان  و  است  ای 

اسلامی  اری  تصویرنگ سنت  به  توجه  ا  ب و  عقیدتی 
ش پرداخته ن این دسته از نقو -بیشتر به تصویر کرد

ش در برخی موارد به م سطح  اند. این نقو ا ایی، تم تنه
)ظروفچی،   است  ه  اند پوش را  اشی  (.  64:  139۵ک

تصویر   کاشی  انند  در   9هم سرو  درخت  نقش  که 
می ه  دید کاشی  استخر  مرکز  از  نقش  این  شود. 

است   کردن  شنا  حال  در  اهی  م ن  آ در  که  کوچکی 
اور  ب از  ان  نش آب  از  روئیده  گیاهی  طرح  ه.  روئید

زنده چیز  هر  که  است  ن  ا انی می ایلخ آب  از  و  ای  روید 
زندگی   نماد  ن،  استا ب ن  ا ایرانی نزد  که  اهی  م نقش 

اه ویژه است و در طرح ایگ م ج ای هنری پس از اسلا   ه
ایسته  )ش کرد  حفظ  را  پس62:  1387فر،  خود  در   .)-

ش گلز  اشی، نقو ای ششمینۀ ک های گل  پر و غنچهه
ه کرد پر  را  فضا  اشی  ک فرم  با  اهنگ  این  هم در  اند. 

امتنی ضمنی   ه رابطۀ بین اشی نقش سرو ترسیم شد ک
و   بک  س نظر  از  اگرچه  و  دارد  ان  است ب ایران  هنر  ا  ب

اسانی  س هنر  به  اهری  ظ شکل  و  ترسیم  ۀ  شیو
م  اهت بیشتری دارد و الها ب الش ای  گرفته از نقش ب ه

این  در  نیز  امنشی  هخ ۀ  دور نقش  ا  ام است.  منفرد 
)تصویر نیست  ار  انک قابل  ان  ۀ 11و10می دور در   .)

به   زندگی  درخت  سرو  درخت  اسانی  س و  امنشی  هخ
می ار  و  شم مقدس  درختی  سرو  همچنین  رفته، 

انه مردانگنش و  اری  به همیشه  و  از خرمی  است ای  ی 
اهری،   م م اتی  68: 1394)مقد آی کاشی  این  دورتادور   )

آیه میاز  چشم  به  اهدی  الکرسی  ش خود  که  خورد 
ا  ب اسانی  س هنری  بک  س و  اصر  عن پیوند  بر  است 
امر   این  که  انی،  ایلخ ن  دورا در  رایج  هنر  و  فرهنگ 
م   مرد و  ان  ان ایلخ حکومت  بین  اف  شک ن  پرکرد بب  س

 گردید. می
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سانتیمتر.    20.   6× 20.   7میلادی،   13. کاشی کاشان با نقش درخت سرو، حدود قرن  9تصویر  
 (  www.pinterest.com)مأخذ: 

 ( www.Savepasargad.com . نقش سرو در تخت جمشید، هنر هخامنشی. )مأخذ: 10تصویر  

 (  www.raeeka.wordpress.comمیلادی. )مأخذ:   6بری تزیینی، هنر ساسانی، حدود قرن  . لوح گچ 11تصویر  

 

از  اهی  گی ش  نقو انی  ایلخ ۀ  دور بیدر  چینی  أثیرات  -ت
گل فرم  از  اده  استف آن  بال  دن به  و  اند  نم -وبوتهبهره 

کاشی روی  بر  نیلوفر  و  چینی  ان  پیچ ای  رواج  ه ا  ه
)ظروفچی،   فت  ا ان6۵:  139۵ی هم در (.  که  گونه 

مرکز    12تصویر   در  آبی )لوتوس(  نیلوفر  بزرگ  دو گل 
پس در  و  ه  درآمد تصویر  به  اشی  برگ  ک ساقه،  زمینۀ 

را   فضا  فرعی  ش  نقو ن  عنوا به  صدتومانی  گل  و 
ه کرد پر  چینی  ابریشمی  ارچه  پ نمونۀ  انند  اند  هم

ن  (. کاشی مذکور از طرح13)تصویر ای چینی به عنوا ه
اط  پیش ارتب از  ان  نش خود  که  گرفته  ام  اله متن 

نیلوفر   گل  نقش  است.  دور  شرق  ا  ب ن  ا ان ایلخ
ه به   ۀ سونگ در چین به طور گسترد س( در دور )لوتو

می ار  و  ک مدت  همرفت  به  ن  مغولا حکومت  ا  ب ان  زم
آرایه از  قرن  البدو  )ط شد  ارچه  پ تزیینی  ای  پور، ه

نکته 23:  1387 این  افی  ن ه  ذکرشد موارد  البته   .)
وجود  نیز  ن  انا ایلخ از  پیش  نیلوفر  نقش  که  نیست 

پیشینه دارای  و  سبب  داشته  به  ا  ام است؛  کهن  ای 

اور دور به  اوندان خود در خ ن با خویش ا ان قرابت ایلخ
از  پیش  از  بیش  بررسی،  آبی مورد  نیلوفر  نقش  نظر 
نظر  از  که  دلیل  این  به  پذیرفته  اثر  چینی  فرهنگ 

به  تکنیک اهری  ظ فرم  و  ترسیم  طرز  و  بصری  های 
رابطۀ  نمونه و  دارد  بسیاری  اهت  شب چینی  ای  ه

کناره در  است.  مشهود  آن  در  ضمنی  امتنی  ای  بین ه
ا   است.  ه  شد نقش  نصر  ۀ  سور از  تی  ا آی اشی   جاء   ذاک

و ر ا يتْ    ن صْراُلل   لف تحُْ/  لناّس    و ا ن    ا خْلُوُ  الل  دين    في  ي د
ِّح ب ف س  جًا/  ِّك   ب ح مدْ    ا فوْا ُ   ر ب َّهُ   و اسْت غفْ رهْ ا    كان    ا ن ب اً.  ت واّب

ن آیه ادور کاشی تلفیق دو فرهنگ  آمد های قرآن دورت
اسی   سی ات  ملاحظ بر  بنا  که  اهدیم  ش را  اوت  متف

از صورت را  م  مرد و  حاکمیت  بین  رابطۀ  ا  ت گرفته 
در  ازد.  س ادی فراهم  اعتق ای  بستره و  فرهنگ  دریچۀ 

چین  این فرهنگ  از  أثر  مت افرهنگی  بین بینامتنیت  ا  ج
ا   ب آن  همنشینی  و  ن(  مغولا علاقۀ  مورد  )فرهنگ 

درون امتنیت  آیهبین )آمدن  ن  فرهنگی  قرآ ای  ه
ار است.   ادور کاشی( آشک دورت
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249 

ماره .1 دوره ز .1 ش ن و  پایی ستا ت . 1403 زم فحا 2 ص  . 262تا   33

اسلامی دوره ایران  هنر  تاریخ   

History Of Persian Art in The Islamic Period 

 ای ایلخانی کاشان از منظر روابط بینامتنیت ژنت های ستارهخوانش نقوش کاشی. سونا عسکری امیرهنده

                                                      
 

 ( www.vam.ac.uk  مأخذ: ) سانتیمتر.    20.   7× 20.  7میلادی،  13. کاشی کاشان با نقش گل نیلوفر، اواخر قرن  12تصویر  

ها، سلسلۀ سونگ، هنر چین.  . پارچۀ ابریشمی با طرح حیوانات و پرندگان در میان گل 13تصویر    
 (  www.thecultureconcept.com)مأخذ: 

 

می ادامه  ۀ  در  دور در  اهی  گی نقوش  گفت  توان 
ارند،  پرک و  شده  تصویر  بیشتری  جزئیات  ا  ب انی  ایلخ

سیال طرح ال  ح نیز  گیاهی  ای  قبل  ه به  بت  نس تری 
)ظروفچی،   کردند  اشی  6۵:  139۵پیدا  ک انند  هم  .)

سه  14تصویر   الم  پ درخت  آن  مرکز  در  که  که  اخه  ش
ن   ا کرد اهی در حال شن ن م آ از استخر کوچکی که در 

ایلخانی  بک  س از  ان  نش نقش  این  و  روئیده  است، 
پس ه  دارد.  اند پوش گیاهی  ش  نقو با  نیز  اشی  ک زمینۀ 

اسانی  ۀ س أثیرپذیری از هنر دور ن ت ه است و در آ شد
( که این  1۵متن مشهود است )تصویر  به عنوان پیش 

ن   استا ب ن  ایرا در  پالم  درخت  اهمیت  از  ن  ا نش خود 
اسلام و  انی  ساس ۀ  دور در  برگ  دارد.  از  اده  استف ی 

نیم ا  ی امل  ن  ک هنرمندا توجه  مورد  بسیار  نخل،  برگ 
می  درخت  این  پیشینیۀ  به  ا توجه  ب است.  ه  ن  بود توا

می نخل  هم  اسلامی  ن  دورا در  که  ادی گفت  نم تواند 
اشد )دادور،  س و برتری ب ا  (. در این 8: 1393از تقد ج

ان در  است ا هنر ایران ب امتنی ضمنی ب اهد رابطۀ بین ش
در  نقش  ترسیم  چگونگی  در  تغییر  و  تحول  ایۀ  س
ات زمانه و تغییر اندیشۀ   ا بر مقتضی انی بن ۀ ایلخ دور

ان هم هستیم.  میبشری  بیان  ژنت  که  که  گونه  کند 
ن می ط فرآیندهای خودپیرایی، حذف،  متو توانند توس

لن،  (.  1۵7:  139۵تقلیل، تشدید و ... دگرگون شوند )آ
درون امتنیت  بین متأث همچنین  هنر فرهنگی  از  ر 

معنوی   و  فرهنگی  ذهنیت  ا  ب آن  تلفیق  و  انی  اس س
ۀ یس به نقش  اتی از سور آی الب  م زمانه که در ق مرد

است.» مشهود  ه  و  درآمد ْ يس  ُ ال ْ ق ال ن  َّ ا    /كيم  ح  را   ك  ن
ْ   ن  م  ل   ُ ال ص  ع    /لين  س  رْ م ُ   راط  لى  ْ ت    /قيم  ست  م ْ   زيل  ن   زيز  ع  ال

لرَّ  ُ ل    /حيم  ا ْ ت ْ ق    ر  ذ  ن ً و ا ُ  م ا ا ْ م ُ  ر  ذ  ن اؤ ُ اب ُ ف   مْ ه ُ غاف   مْ ه ن  ل «  و
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 (   www.vam.ac.ukمأخذ: ) سانتیمتر.    20.   6× 12.  0میلادی،  14کاشان با نقش درخت پالم، اوایل قرن  . کاشی  14تصویر  

 (  www.metmuseum.orgپس از میلاد. )مأخذ:   6بری با نقش درخت پالم، کاخ تیسفون، قرن  . بخشی از گچ 15تصویر  

 

 
 ( 1401. نقوش گیاهی )مأخذ: نگارنده:  2جدول  

امتنی ن  رابطۀ بین  طرح اصلی  طرح خطی پیشین متو

 
 

 ضمنی 
 
 

اصر تصویری هنر   ه از عن اد استف
آن در   ازپیرایی  ن و ب استا ن ب ایرا

انۀ   ا زم اهنگ ب ارچوبی هم چ
 خویش

 

 
 

 

 

 
 

 

 
اشی   طرح خطی ک

ه(  ارند اشی نقش سرو  )منبع: نگ  ک

امنشی                            لوح گچ جمشید، هخ بری  نقش سرو در تخت 
انی   تزیینی، ساس

 
 ضمنی 

 
 

ه از نشانه اد ان  استف ا و رمزگ ه
ن   تصویری هنرچین و تقلید از آ

زمینۀ اثر به عنوان  حتی در پس
 پرکنندۀ فضا 

 

 

 

 

 
اشی    طرح خطی ک

ه(  ارند اشی نقش گل )منبع: نگ  نیلوفر ک
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ان گل ان در می ات و پرندگ ا طرح حیوان ارچۀ ابریشمی ب ا، سونگ، چین پ  ه

 
 ضمنی 

 
 

اصر و نشانه ه از عن اد ای  استف ه
ان و   است برگرفته از هنر ایران ب

آن در قالبی   ابی  ازی تغییر و ب
 جدید

 
 
 

  

 

بری، کاخ  گچ
ن   تیسفو

اشی   طرح خطی ک
ه(  ارند  )منبع: نگ

الم  اشی نقش درخت پ  ک

 

های ایلخانی کاشان با نقوش  کاشی 5.3
 هندسی

ارت  است  1»بورکه معتقد  در  «  ان  ان مسلم اورهای  ب
جنبه که  ایی  تصویره ممنوعیت  ا  ب بترابطه  از  -ای 

از  دسته  این  به  را  هنرمندان  توجه  دارند،  پرستی 
ن   تصویرکرد در  هنرمند  فردیت  کرد.  جلب  ش  نقو

ایین پ به  هندسی  ش  مینقو خود  حد  و  ترین  رسد 
انه ه  نش ش دید ا طبقۀ خاص در این نقو ه ی ای از گرو

گیاهی نمی ش  نقو ار  کن در  اغلب  ش  نقو این  شود. 
ا برای تقسیم ه و ی اند اشی را پوش ای  سطح ک بندی فض

ه شد ه  استفاد )ظروفچی،  موجود  (..  109:  139۵اند 
تصویر اشی  ک انند  هشت  16هم ن  آ در  ضلعی  که 

ن   آ مرکز  در  که  ه  شد کار  اهی  گی ش  نقو به  آراسته 
شبه  منحنی  ش  ا  نقو ب ترکیب  در  اسلیمی  و  ختایی 

ه داد را  نقشی  تشکیل  اهت  یکدیگر  شب که  اند 
اری شده در طاق بست  ا نمونه حج اری ب ن دارد و  بسی ا

اسانی  س هنر  از  هنرمند  ن  برد بهره  بیانگر  امر  همین 
پیش ن  عنوا )تصویربه  است  و 17متن  هنر  در   .)

عناصر   ۀ  نمایند هندسی  ش  نقو ایرانی،  کهن  فرهنگ 

 
4 Titus Burckhardt 

یتالیا و   بورکهارت آلمانی سوئیسی تبار، زاده فلورانس ا
هنرهای اسلامی، معماری و تمدن اسلامی    ۀپژوهشگر در زمین

 بود.
هزار سال  shamanism)5 شمنیسم) وری بیش از 8   یا شمن با  

شرقی را   پیش از سیبری برخاست و چین و آسیای جنوب 

بیعی طبیعت  ط به  ان  انس زندگی  و  هستی  و  اند 
انوابسته ابراین هم گونه که ستایش و تقدیس اند. بن

توجه قرار می مورد  طبیعی  اصر  نشانهعن ای  گرفت،  ه
تداعی ادین  نم شکل  به  عناصر  هندسی  ن  هما کنندۀ 

کاظم و  )عابددوست  بود  س  در ۵3:  139۵پور،  مقد  )
اری حج کمک  نمونۀ  ا  ب نیز  اسانی  س ۀ  دور از  ه  شد

ه   گیا نقش  اسلیمی،  به  ش و  ختایی  ش  نقو از  گرفتن 
ایه هکنگر را در پ ن شکل داد ن طاق بستا ای ستو اند.  ه

در مراسم   ن  آ کاربرد  و  ه  بود سرزندگی  دارای  ه  گیا این 
اج و   ه است )حیدرنت ان بود ازه در عهد باست تشییع جن

ا خطوط 38:  1398مقصودی، اشی ب ( در بررسی این ک
ه اد ارس ا نقوشی تر و اثر حج ان ب ه در طاق بست ی شد

ط   اهت بیشتر به نمونۀ طبیعی، رواب ات و شب ا جزئی ب
ه می امتنی ضمنی دید اشی نیز  بین اشیۀ ک شود. در ح

است:   شده  اشته  نگ ن  مضمو این  ا  ب ا  مولان از  شعری 
تو   فراق  ز  ن  ترسا ان/  جه ن  سیرا تو  مهر  گرسنه  ای 
ن چه دارند به دشت/   آهوا ا چشم تو  ن/ ب ا ن جه دلیرا
ه   گیا اسانی  س اثر  در  ان.  جه شیران  بند  ای پ زلف تو  ای 

منحصربه مفاهیم  ا  ب و  کنگر  رفته  کار  به  خود  فرد 
اشی   ک در  اسلامی  ۀ  دور به  ن  آ ال  انتق اهد  ش سپس 

ت. شمن و درمان  فراگرف یی تشخیص  ها با ارتباط با ارواح توانا
د.  ع شوربختی و یا پیشگویی آینده را دارن  بیماران، رف
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ن   آ مردم  فرهنگ  و  آداب  ا  ب ن  آ همنشینی  و  انی  ایلخ
هنر   و  فرهنگ  در  ریشه  امر  این  که  هستیم  عصر 

 مشترک دارد. 

 

                                
سانتیمتر. )مأخذ:    20.   3× 20.  5میلادی،    14ای، اوایل قرن  بته .کاشی کاشان با نقش هندسی  16تصویر  

www.vam.ac.uk ) 

پس از میلاد.  4. بخشی از نقش درخت زندگی، طاق بستان، هنر ساسانی، قرن  17تصویر  
 (  www.nl.wikipedia.org)مأخذ: 

 

اشی ک ان  می ستارهدر  ای  بهه ش  دست ای  نقو ا  ب آمده 
ه،   شد ه  اند پوش نقوش  این  ا  ب اماً  تم برخی  هندسی، 

تصویر   اشی  ک انند  در   18هم هم  بر  عمود  خطوط  که 
لوزی تشکیل  کاشی  را  زمینۀ  بیده  چس هم  به  ای  ه

لوزی داخل  فضای  ن  پرکرد برای  است.  ه  ع  داد اضلا ا  ه
به اسلیمی آراسته شده و در ضلع  ا خطوط ش الایی ب ب

لوزی ایین  به  پ ریتمیک  الت  ح گیاهی  نقش  تکرار  ا،  ه
اشی هنرمند برای خلق اثر   ه است. در این ک نقش داد

)تصویر است  گرفته  ام  اله اسانی  س هنر  از  (.  19خود 
ه ا تلفیق اید ن ایرانی ب استه از هنرمندا ار برخ ا و افک ه

دوره و  م  اسلا بهدین  اریخی،  ت ۀ  های  دور ویژه 
ن، در ف انیا اس اختار هنری خود، به مفاهیم  س رآیند س

)شریف افتند  ی دست  ن،  ارزشمندی  دیگرا و  کاظمی 
گچ88:  1396 اثر  و  بررسی  مورد  اشی  ک بین  بری  (. 

ه  ساد که  انی  اس امتنیت  س بین درآمده،  نقش  به  تر 
ه می ا این ضمنی دید ایۀ هنر  که هنرمند از بنشود. ب م

اعمال   ا  ب ادامه  در  اما  ه،  برد بهره  ان  است ب ن  ایرا
ه   تغییراتی اندیشه و خلاقیت خود را نیز دخیل نمود

اشیۀ کاشی مذکور آیۀ   ا    1است. در ح ۀ کهف    3ت سور
ع بدْ ه   ع لی  ا نزْ ل   الذّی  لُ لهّ   ا لحْ مدْ است.  ه  شد نقش 

ل   ًّا  ق ی م ع و جاً/  ل هُ  ی جْع لْ  و ل مْ  اب   لْک ت دیدًا  ا ش  ا  ب اسًْ ینُذْ ر  
ا  ر   بُ شِّ ی و   ل دنُهُْ  ات   م نْ  ال ح الصّ ن   ی عمْ لوُ َّذین   ل ا لمْؤُمْ نین  

انۀ   نش دو  تلفیق  اشی  ک این  در   . ناً ح س  ا جْراً  ل همُْ  ا نَّ 
جدید   متنی  لب  قا در  و  داده  رخ  تصویری  و  کلامی 

اسانی و  ه است، متن کاشی متأثر از هنر س ارائه شد
بی   مذه و  فرهنگی  شرایط  تأثیر  تحت  کاشی  اشیۀ  ح

انی ا ۀ ایلخ ست.  رایج در دور

 

http://www.vam.ac.uk/
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سانتیمتر.    20.   6× 20.   5میلادی،    14. کاشی کاشان با نقش هندسی لوزی، اوایل قرن  18تصویر  

 (  www.pinterest.com)مأخذ: 

 (  www.pinterest.comبری ساسانی. )مأخذ: . گچ 19تصویر  

 

می ادامه  ه  در  زند و  ا  پوی هندسی  ش  نقو گفت  ن  توا
ای   هنره در  ریشه  همراهند،  نمادین  اهیم  مف با  که 

(.  43:  139۵پور،  کهن ایرانی دارد )عابددوست و کاظم
تصویر  اشی  ک انند  ش    20هم نقو اشی  ک مرکز  در  که 

تداعی   را  گل  یک  نقش  یکدیگر  با  تلاقی  در  منحنی 
گلبرگمی از  م  هرکدا در  که  غنچهکند  گیاه  ن  آ ای  -ه

نقش انندی  و  م اسلیمی  ش  نقو ا  ب ن  آ فواصل  و  ه  شد
است.   ه  شد مزین  اشی  فرم ک ا  ب اهنگی  هم در  اهی  گی

باهت بسیاری به اثر گچ اسانی این اثر ش بری شده س
)تصویر موتیف21دارد  انی،  ساس عصر  معماری  در   .)-

گچه تزئینی  تلفیق  ای  و  هنرمندان  روح  نشانگر  بری، 
ن ا ش در داست ا با نقو ه است ه الس بود بعضی از مج

خلاقیت این  عیناً  خت  که  پردا در  و روحی  ذهنی  ای  ه
موتیف داشتهجمعی  مؤثر  نقش  اسلامی  ای  و  ه اند 

تغییراتی   به  اسلامی  معماری  مختلف  ار  آث بسا  چه 
النفسه توانسته ه و ب ازید اسانی دست ی ار س -ورای آث

اسانی تطبیق دهند )انصاری،  ار س آث ا  ن را ب آثارشا اند 

و  3۵4:  136۵ـ66 اهیم  مف به  اندیشیدن  ا  ب بنابراین،   )
ایت   رع انی  ساس ار  آث کلیۀ  در  که  هنری  ات  موضوع

ه است، درمی ن اسلامی، چگونه شد ابیم که در دورا ی
اکه   آنج ال شد و به خصوص تا ات استقب ن موضوع از آ

عصر   مسلمان  هنرمندان  داشته  برای  ان  امک اسلامی 
طرح از  انه  آگاه خود تقلیدی  م  در  الها اسانی  س ای  ه

طرحگرفته ع  ابدا به  منجر  که  در اند  جدیدی  ای  ه
ن: )هما گردید  اسلامی  ن  ن 3۵6دورا هما در (.  گونه که 

گچ اثر  از  ام  اله ا  ب که  هستیم  آن  اهد  ش اشی  ک -این 
انۀ  بری ای فرهنگی زم ا فض اسانی و تلفیق آن ب ه س شد

به   دست  اشی  ک اشیۀ  ح در  شعر  الب  غ در  خویش 
امتنی   بین ط  منظر رواب از  است.  ه  جدید زد اثری  خلق 
این   بین  ط  رواب اثر  دو  ارناپذیر  انک اهت  ب ش بب  س به 
اشی   ک در  موجود  تغییرات  و  است  صریح  ع  نو از  دو 
انه   زم اب  ایج و  ان  زم گذشت  بب  س به  انی  ایلخ

ویش است. خ
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 ( www.vam.ac.ukسانتیمتر. )مأخذ:    19.    6× 20.   1میلادی،  1300. کاشی کاشان با نقش هندسی گل، حدود  20تصویر  

 ( www.Amordadnews.comبری، کازرون، هنر ساسانی. )مأخذ:  . گچ 21تصویر  

 

 ( 1401)مأخذ: نگارنده:  . نقوش هندسی  3جدول  

ن پیشین  طرح خطی طرح اصلی  امتنی متو  رابطۀ بین

 

 

 

 

 

 
 ضمنی 

 
 

اصر بصری هنر   ه از عن اد استف
ا   ن و ترسیم آن ب استا ن ب ایرا

ه  اد آزاد و س  تر خطوطی 
اشی نقش بته اشی   ای ک طرح خطی ک

ه(  ارند  )منبع: نگ
نقش درخت کنگر، طاق  

انی  اس ن، س ا  بست

 

 

  
 ضمنی 

 
 

ن و   استا م از هنر ایران ب ا اله
ا   آن ب آلایش و پیرایش 

نقوشی برگرفته از ذهنیت  
هنرمند و در جهت پرکردن  

اشی  ای ک اشی نقش لوزی  فض اشی   ک طرح خطی ک
ه(  ارند  )منبع: نگ

انی  بری ساس  گچ
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 صریح 
 
 

اهت فرم و ظاهر به نمونۀ   ب ش
ن   آ انی و اندک تغییر در  اس س

ان  بب گذشت زم  به س

اشی نقش گل  اشی   ک طرح خطی ک
ه(  ارند ازرون گچ )منبع: نگ اسانی، ک  بری س

 

های ایلخانی کاشان با نقوش  کاشی 5.4
 انسانی 

ان و افراد   ن، نوازندگ ارا الب سوارک انی در ق ش انس نقو
ایش صحنه ای عادی زندگی به کار نشسته برای نم ه

نقشرفته ایهاند.  ا  م ب منطبق  انی  انس معیار های 
ه شد ترسیم  دوره  ن  آ در  ایرانی  ۀ  چهر ایی  ب اند.  زی

اه چشمصورت م ه، ابروهای به هممانند،  ای کشید -ه
ویژگی از  چهرهپیوسته  این  ای  ۀ  ه دور در  است.  ه

چهره ن  از مغولا أثر  مت ن  چینیا ا  ب اط  ارتب ان  جری در  ها 
اری  تصویرنگ به  نقوش  این  البته  است.  ه  بود ن  ا آن
)ظروفچی،  بود  نزدیک  نیز  ان  سلجوقی و  ن  ا انوی م

تحرک،  104:  139۵ و  جذابیت  ضمن  در  ش  نقو این   .)
ایش نم و  ه  اد س ار  ن  بسی انسا نمونه  و  تیپ  ۀ  دهند

)چیت مشخص  و  اص  خ انی  انس نه  و  است  ان  ازی س
ادت ش  64:  1389میرقدیم،سع نقو در  همچنین  (؛ 

اشی ه بر روی ک انی تصویرشد اهد انس ای ایلخانی، ش ه
الپیکره ح در  که  هستیم  ایی  و  جنب  ه ش  وجو

الیت ای روزمره هستند و واقعفع انهه -تر از نمونهگرای
ه ای مشابه پیش از خود به تصویر درآمد اند. موارد  ه

تصاویر   در  کاشی  سه  در  الا  ب در  ه  شد   2۵و  22ذکر 
تصویر    27و کاشی  در  است.  را    22مشهود  مردی 

می ان  نش ادر  چ زیر  در  حال  نشسته  در  که  دهد 
ادر دو سر حیوانی  از است. در دو طرف چ نواختن س

 
 

می ه  دید است،  قاطر  نظر  به  پسکه  زمینۀ  شود. 
تصویر   است.  شده  پر  اهی  گی ش  نقو با  نیز  اشی  ک

ن از  ا ن فرد در زیر چادر و وجود حیوانی اهلی نش کرد
زندگی   از  پیش  انی  ایلخ م  قو چادرنشینی  زندگی 
به   حیوان  دو  کردن  تصویر  و  است  افته  ی ن  ا اسک
هنر   در  ریشه  قرینه،  و  پشت  به  پشت  صورت 

ن،   دیگرا و  )شکرپور  دارد  انی  اس چه 62:  1392س ۀ  (  ر
اله ه ا  ب به  شخص  دارد،  وجود  سرش  دور  در  که  ای 

میگونه تداعی  را  انوی  م و  اسانی  س هنر  و  ای  کند 
اد و به اسی گش اسی که به تن اوست لب ب اس  ل مانند لب

چینی است. در مورد فردی که در حال نواختن است،  
ن  می ن نخستین حکومت مغولی که  توا گفت در دورا

ن ا شمنی جه ایه   1بینی  پ مقابل  در  مغولی  فرهنگ  -و 
فرهنگ   ا  ب که  ایی  هنره بود،  متزلزل  م  اسلا ای  ه
گرفت   رونق  موسیقی  ن  چو داشت،  ایرت  مغ اسلامی 

ایسته ن ۵7:  1387فر،  )ش آ اهت  (  شب پیداست،  چه 
است   اسانی  س ۀ  دور از  اثری  به  بررسی  مورد  اشی  ک

می 23)تصویر   را  اسانی  س ۀ  دور ن  (.  دورا ن  توا
ن   چنا آورد؛  شمار  به  ن  ایرا اریخ  ت موسیقی  ایی  شکوف

ار  درب در  اربد  ب و  ا  نکیس چون  انی  نوازندگ از  که 
ۀ موسیقی   ه است. حضور گسترد خسروپرویز یاد شد

دین در  بهجمعی  ایرانی،  ای  که  ه انی  م دین  ویژه 
ایش ای جمعی و آهنگین آن بسیار مشهور است، نی ه

ه می اب مانی تصویر  دید شود. همچنین در برگی از کت
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ن چنگ ا ازگو میزن کند )زارعی  نواز اهمیت این هنر را ب
( در کاشی مذکور 24(، )تصویر429: 1393و کاظمی، 

ن   عنوا به  استان  ب ن  ایرا هنری  سنت  م  تداو اهد  ش
فرهنگ  پیش و  م  رسو و  آداب  ا  ب تلفیق  در  متن 

ا   ب هنرمند  نیز  کاشی  حاشیۀ  در  و  هستیم  ن  ا ان ایلخ
ه   اد ریتم نمود لشکل ایج ش هندسی متحدا تکرار نقو
ع این   اشی در مجمو ا نقش مرکزی ک و در همنشینی ب

در  است.  ه  نمود خارج  ن  سکو و  ایستایی  از  را  اثر 
علی انی  ساس اثر  نمونۀ  ا  ب مذکور  اشی  ک رغم  بررسی 

ه   ا نگ جهت  و  نقش  موقعیت  نظر  از  بسیار  اهت  ب ش
ع ضمنی مشهود است،  امتنی از نو ه، رابطۀ بین نوازند

تفاوت ن  نچو منظر  از  ایی  پرداختن  ه و  ترسیم  ع  و
اضافه و  ات  جزئی به  از بیشتر  برآمده  نقوشی  ن  کرد

می ه  دید زمانه  ان  اکم ح فرهنگی  و  اعی  اجتم ط  -محی
 شود. 

 

 

                                                                        
 

                                                                                     ( www.vam.ac.uk  مأخذ: ) . کاشی کاشان با نقش انسانی مرد نوازنده.  22تصویر  
(                                                                          www.raeeka.wordpress.com. بانوی نوازنده بر روی بشقاب، هنر ساسانی. )مأخذ:  23تصویر  

 ( www.raeeka.wordpress.com. نوازندۀ عود، برگی از کتاب مانی. )مأخذ:  24تصویر  

 

تصویر   اسب    2۵در  بر  سوار  مردی  اشی  ک مرکز  در 
پس ای  فض کل  گیاهی  ش  نقو و  را  است  زمینه 

ه اند نقشپوش »اسباند.  ایۀ  کهنم از  یکی  -سوار« 
علاقۀ   مورد  ات  موضوع از  و  ایرانی  نقوش  ترین 

دوره در  مردم  و  اکمان  در ح است.  ه  بود مختلف  ای  ه
کاربردی   ار  بسی ات  موضوع از  یکی  نیز  انی  اس س ۀ  دور

زینت که  است  م  مفهو آثار همین  از  اری  بسی بخش 
اووسی،   آزادبخت و ط ه است ) ۀ مذکور شد هنری دور

تقدس  6۵:  139۵ و  ارزش  انند  م ن  اگو گون دلایلی   .)
و   اساطیری  اورهای  ب ا  ب آن  پیوستگی  و  اسب  و  سوار 
و   فعالیت  ن  عنوا به  آن  اهمیت  و  ن  ایزدا اری  خویشک

انی از پهلوانی و  ن و نش اها ۀ ش دلیری از سرگرمی ویژ
به و  ن  ایرا هنر  اصلی  ات  ه موضوع بود اسانی  س ویژه 

)رحیم همین27:  1394پور،  است  که  از   (  ن  نشا امر 
پیش  عنوان  به  ن  استا ب ایران  هنر  از  أثیرپذیری  متن  ت

سوار در ( همچنین دور سر مرد اسب26دارد )تصویر  

می ه  دید نور  الۀ  ه اشی،  وفور ک به  نورانی  الۀ  ه شود. 
می  چشم  به  انی  ایلخ ۀ  دور هنری  ار  آث زیرا در  خورد؛ 

مشروعیت   کسب  جهت  انی  ایلخ ن  ا دیوانی
متوسل   استان  ب ن  ایرا أخذ  م به  انی  ایلخ ن  انروایا فرم
ن   اها ادش پ و  برجسته  ن  مردا استان  ب ان  ایرانی شدند. 

می ایزدی  فره  دارای  را  التی  بزرگ  ح فره  دانستند. 
جمله   از  امعه  ج مختلف  ن  شؤو به  روحانی  و  معنوی 

ه و شیخهنر ایرانی میسیاست و  مهدی،  داد )نیکخوا
ایی(. اما نقش119:  1389 الۀ دور سر ازآنج ن ه که  شد

ۀ  دور در  نظر  به  شده،  اهر  ظ ادی  ع افراد  سر  دور 
نمی ا  ایف را  نقشی  چنین  انی  ن  ایلخ آ هدف  بلکه  کند. 

جهت  در  ان  است ب ن  ایرا هنر  از  تقلید  و  ایی  ب زی اد  ایج
این   مشروعیت در  است.  انی  ایلخ حکومت  سیاسی 

کنار  در  اسانی  س هنری  سنت  تداوم  اهد  ش اشی  ک
ایلخانی سنت ۀ  دور در  مردم  رایج  فرهنگ  و  ا  ه

در  فارسی  خط  به  شعری  صورت  به  که  هستیم 

http://www.vam.ac.uk/
http://www.raeeka.wordpress.com/
http://www.raeeka.wordpress.com/
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کاشی اشیۀ  ن » ح مضمو این  ا  ن  ب چو هوای  به  دل  گر 
برخیزد   رخت  حسن  از  مه  که  اید  ش خیزد  بر  تویی 
و   دراید  زلف  پس  نخست  ار  ب زاد  ار  خم مرا  تو  چشم 
ا او همه   ان آوردم ب ان ج قلم برخیزد من مهر تو در می
م سر   ن بر آورد ان آوردم آخر ز همه جها ه در می خورد

ن  ا مهر تو بر سر جها ع رابطۀ  ت « نمود یافته است. نو

ضمنی   بررسی،  مورد  اثر  دو  ن  میا در  حاکم  امتنی  بین
این وجود  با  ن  است.  ایرا هنری  اثر  از  هنرمند  که 

دست گرفته   به  را  عمل  ار  ابتک اما  ه،  برد بهره  ان  است ب
ه است.    و خلاقیت خود را دخیل نمود

 

 

 

 

 

     
(                                                                                                        www.pinterest.comمیلادی. )مأخذ:  13. کاشی کاشان با نقش انسانی مرد سوارکار، اواسط قرن  25تصویر  

 (  www.pinterest.com. نقش برجستۀ ساسانی. )مأخذ: 26تصویر  

 

تصویر   کاشی  مرکز  کشتی    27در  حال  در  فرد  دو 
ا گلگرفتن هستند و پس ایی بزرگ و کوچک  زمینه ب ه

ه است. کشتی یکی از ورزش ار کهن  پر شد ای بسی ه
ن   چو انه  پهلوان ات  مسابق آمدن  پدید است.  ن  ایرا
ن   دیوا و  ان  خدای برد  ن اد  نم که  زورآزمایی  و  کشتی 

حماسه و  روایات  س  ا اس بر  به  است  ا  م ملی  ای  ه
ال پیش از میلاد می رسد. آموزش  حدود شش هزار س

ه پدید هر  انند  م کشتی  ن  فن  هما از  اجتماعی  ای 
ایی بود که بیشتر آنروزگاران پیشین، پیرو هدف ا  ه ه

کشتی ۀ  ار درب امروز  ا  تن،  ت نیرومندی  مانند  ن  گیرا
تفریح،   و  ن  ا جوان تشویق  م،  اندا ایی  ب زی ورزیدگی، 

انی )رمض است  ادق  دیگر ص و  ن،  نژاد  (. 1۵0:  1390ا
طبیعی و  نخستین  ورزشکشتی،  ن  ترین  ایرا ای  ه

ن  میدا در  و  کوی  هر  سر  کودکی  از  که  است  ان  است ب

ان: (. به همین دلیل نقش دو  1۵1شهر برقرار بود )هم
ن  کشتی اتی بود که مورد توجه هنرمندا گیر از موضوع

ع   ان قرار گرفته است و این موضو است ن ب ن ایرا در دورا
اشی ام قرار گرفته و از برای ک انی نیز منبع اله ار ایلخ ک

پیش ن  عنوا به  اسانی  س هنر  از  ه  اثری  برد بهره  متن 
)تصویر   از 28است  اثر  دو  این  بین  بینامتنی  رابطۀ   )

ع مورد نظر   ه و هنرمند ایلخانی موضو ع ضمنی بود نو
واقع نقش گرایانهرا  به  بیشتر  ات  جزئی ا  ب و  و  تر 

کا این  در  همچنین  است.  ه  عناصر  درآورد شی 
چهره ن  چو افرهنگی  اوردور بین خ م  مرد به  شبیه  ای  ه

پس گلو  ا  ب ه  شد تزیین  گل    زمینۀ  و  س  لوتو
ن انی نشا ای هویتی چین  صدتوم اده م از نم دهندۀ الها

است. 

  

 

http://www.pinterest.com/
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(                                                                                                                             www.pinterest.com)مأخذ:    .گیر، اواخر قرن سیزدهم میلادی نقش انسانی دو کشتی . کاشی کاشان با  27تصویر  

 ( www.Iranianuk.com. کاسۀ نقره و طلاکاری شده، هنر ساسانی. )مأخذ:   28تصویر  

 

 ( 1401. نقوش انسانی )مأخذ: نگارنده:  4جدول  

ن پیشین  طرح خطی طرح اصلی  امتنیرابطۀ  متو  بین

 

  

 

 

 
 ضمنی 

 
 
 

اصر تصویری   ه از عن اد استف
ان و همنشینی   ن باست هنر ایرا

م ایلخانی آداب و رسو ن با   آ
ه  اشی مرد نوازند اشی   ک طرح خطی ک

ه(  ارند   )منبع: نگ

انی  ه بر روی بشقاب، ساس انوی نوازند                                          ب
اب مانی ه عود، برگی از کت  نوازند

 

 

  
 ضمنی 

 
 
 

ن  بهره استا گیری از هنر ایران ب
آن   و تغییر و تحول در 

ا اندیشه و آموزه -متناسب ب
ای خویش ار  ه اشی مرد سوارک اشی   ک طرح خطی ک

ه(  ارند اسانیگچ )منبع: نگ  بری س

http://www.pinterest.com/
http://www.iranianuk.com/
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 ضمنی 
 
 
 

گرفتن از هنر ایران  بهره
ن واقع ان و دخیل کرد است -ب

ات در  گرایی و رعایت جزئی
اشی دو کشتی ترسیم نقش اشی   گیر ک طرح خطی ک

ه(  ارند  )منبع: نگ
اسۀ نقره و طلاکاری   ک

انی  اس ه، س  شد
 

 نتیجه گیری 6
نمونه بررسی  از  اشیبعد  ک از  ایی  ارهه ست ای  ای  ه

می  ان  اش گفت  ک ن  اشیتوا ک عناصر  و  ش  ا،  نقو ه
اوت دورهتف ا  ب ایی  این  ه دارد.  خود  از  پیش  ای  ه
اوت ن  تف ایرا هنر  از  أثیرپذیری  ت اصل  ح تاً  عمد ا  ه

امتنی صریح و   ط بین ان و هنر چین در بستر رواب است ب
ایی ب زی ا  ب بق  منط و  خود ضمنی  فرهنگ  اسی  شن

اشی ک این  ش  نقو در  درواقع  اهد  است.  ش ا  ه
ن متن پیشین و   ان به عنوا أثیرپذیری از هنر پیشینی ت

اشیبه ک ش  نقو در  ن  آ ارگیری  به ک بررسی  مورد  ای  ه
هنرمند   به  امتنیت  بین هستیم.  پسین  متن  ن  عنوا

اشی ه است که آن چه را که در ک ان را داد ار این امک ک
بی   ال ان وام گرفته در ق پس ذهن خود و از هنر گذشتگ

اید.  بق به نگرش عصر خود عرضه نم  جدید و منط

حیوانی، در    ش  نقو با  اشی  ک بررسی  و  تحلیل 
امتنیت صریح و ضمنی   انی بین اهی، هندسی و انس گی

در  غیرصریح  امتنیت  بین و  است  ه  مشاهد ابل  ق
نمینمونه ه  دید بررسی  مورد  ای  ن  ه متو در  شود. 

اشی انی و چین( مورد بررسی که ک اس -پیشین )هنر س
نظر   به  غ  سیمر نقش  و  ه  پرند نقش  ا  ب حیوانی  ای  ه

به شاهد  است،  ن  ا آن از  و ملهم  ه  پرند نقش  ارگیری  ک
بزرگ  کل  یک  در  غ  الیسیمر درح هستیم،  در تر  که 

نقش  ن  عنوا به  است  انی  ایلخ کاشی  که  پسین  متن 
اینکه   ا  ب و  درآمده  تصویر  به  اشی  ک مرکز  در  و  اصلی 
صریح   ع  نو از  پیشین  متن  از  تأثیرپذیری  نظر  به 

متن  ن  عنوا به  ایلخانی  اشی  ک نمونۀ  در  ا  ام   است، 
ریزه  و  ترسیم  چگونگی  در  تغییراتی  و  پسین  اری  ک

ایت شده است.   بیعت رع ایت اصل وفاداری به ط رع
انه ا نقش شیروخورشید هنرمند نش اشی ب ایی  در ک ه

ا حذف و تقلیل نقش  ا ب ه، ام از متن پیشین به کار برد
به و  ارچه اولیه  یکپ نقشی  امتنیت  کارگیری  بین تر، 

ا نقش گیاهی کند. در کاشیضمنی را تداعی می ای ب ه
نشانه ژنت  الگوی  بق  بهط ای  ا  ه م ش  نقو در  کاررفته 

استان و چین(   اخت متن پسین )هنر ایران ب را به شن
می ن  کلی  رهنمو و  اساسی  تغییرات  سبب  به  و  کند 

و   خطوط  ترسیم  ۀ  نحو لحاظ  از  ش  نقو این  در  که 
تشخیص   قابل  ضمنی  امتنیت  بین ه  شد ه  داد ال  اشک

کاشی در  نقاست.  ا  ب ای  اهد  ه ش هندسی  ش 
اشی امتنیت ضمنی در ک ای نقش بتهبین ای و نقش ه

اشی ک ش  نقو هستیم.  الگوی لوزی  بق  ط مذکور  ای  ه
نشانه ژنت  ۀ  ار اش به متن  مورد  ا  ه ت اربرد ک به  ایی را  ه

الب   ق در  را  آن  و  کند  اره  اش خود  ام  اله مورد  پسین 
نقش اشی  ک در  و  است  ه  داد ارائه  نیز  جدید  گل 

ن   عنوا به  اشی  ک نقش  در  پیشین  متن  ار  آشک حضور 
را   صریح  امتنیت  بین تغییری،  اندک  ا  ب پسین  متن 

می ار  اشیآشک ک در  ازد.  بق  س ط انسانی  نقش  ا  ب ای  ه
أثر از هنر   اره داشته، هنرمند مت ن چه ژنت به آن اش آ
ا   ن را متناسب ب استان به خلق اثر پرداخته و آ ن ب ایرا
او   به  ان  زم گذشت  اثر  در  چه  ن  آ و  خود  ذهنیت 

ه   بع  رسید ا اینکه من ه است و ب اخته و پرداخته نمود س
ع   نو از  او  أثیرپذیری  ت اما  است،  مشخص  او  م  ا اله



 

260 

ماره .1 دوره ز .1 ش ن و  پایی ستا ت . 1403 زم فحا 2 ص  . 262تا   33

 

اسلامی دوره ایران  هنر  تاریخ   

History Of Persian Art in The Islamic Period 

 

 ای ایلخانی کاشان از منظر روابط بینامتنیت ژنت های ستارهخوانش نقوش کاشی. امیرهنده عسکری سونا

امتنیت ضمنی است. در حاشیه برخی کاشی ای  بین ه
و   فرهنگی  بستر  بر  تکیه  اهد  ش نیز  بررسی  مورد 

کتیبه لب  قا در  م  مرد ادی  و  اعتق فارسی  خط  به  هایی 
بهره از  ان  نش که  هستیم  م  عربی  ا نظ دو  از  گیری 

انه در نش است.  کاشی  در  نوشتاری  و  تصویری  ای 
به کتی که  شد  متذکر  باید  ال  ح در عین  ه  ارشد ک ای  ه

هیچ کاشی  اویر  تص ا  ب اشی  ک اشیۀ  ارتباطی  ح گونه 
ع   مجمو در  ا  ام هستند.  منفک  یکدیگر  از  و  نداشته 

ن  بهره ان و هنر چین به عنوا است گرفتن از هنر ایران ب

بهپیش کتی و  ای  متن  راست در  کاشی  اشیۀ  ح در  ا  ه
و   مشروعیت  کسب  ا  همان که  ان  ان ایلخ هدف  تحقق 

بی در  حکومت  عمومی  پذیرش  و  م  بود. دوا جامعه  ن 
ا اماکن   اشی ب ع ک همچنین به اشتراک گذاشتن این نو

ان بی درواقع  عمومی  و  بی  ع  مذه موضو این  ۀ  کنند
در  اوتی  م تف عامه مرد و  انی  ایلخ اکم  بین ح که  است 

در بهره ام  حک و  م  مرد و  ندارد  وجود  هنر  از  جویی 
 سطحی برابر قرار دارند.  
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 منابع
 قرآن کریم 

اووسی،   ط محمود  و  مجید  استمرار 139۵آزادبخت،   ،
ایهنقش بر  م انی  ساس ۀ  دور سیمین  ظروف  ای  ه

الینه سف ش  نگره، نقو نیشابور،  سامانی  ۀ  دور ای  ه
ۀ  ۀ 7دور ار  . ۵7-72: 22، شم

م،  لن، گراها ن:  139۵آ ام یزدانجو، تهرا امتنیت، پی ، بین
 مرکز.  

ال ب اس،  اق عب انی،  تهران:  1387آشتی مغول،  اریخ  ت  ،
ه.  ا  نگ

و   سردهی  عشقی  علی  و  حمیدرضا  اری،  انص
امیراحمدی،   اسم  مداین  1393ابوالق ایوان  ۀ  قصید  ،

انشانه بین بینامتنیت  رویکرد  ا  ب انی  اق درونخ و  -ای 
انه پژوهشنش بکای،  س و  ادبی  نقد  ای  اسی، ه شن

ۀ  ۀ  ۵دور ار  . 12- 13: 18، شم

ال،   جم اری،  اسانی 136۵-1366انص س ن  دورا گچبری   ،
ۀ   ار هنر اسلامی، هنر، شمار ن در آث أثیر آ -373:  13و ت

318. 

سیدهچیت و  امیرحسین  ن،  ا ادتسازی سع -نرگس 
ایی1389میرقدیم،   ب الینه، بررسی زی اسی سف ای  شن ه

ن آ آرای  س  ا براس انی  ایلخ ۀ  دور ان  اش نقشک -شبرد، 
ایه، سال  ۀ 3م  . 61-66: ۵، شمار

مقصودی،   میترا  و  وحید  ایسۀ  1398حیدرنتاج،  مق  ،
نقش در  مقدس  ان  اه گی مشترک  مضامین  بیقی  -تط

ایه م ایران و آرایهم اری پیش از اسلا اهی معم ای گی -ه
ن   ۀ  امویا ا تأکید بر دور اری دوران اسلامی، ب ای معم ه

ۀ  غ نظر، دور ان(، با باسی ۀ 16و ع ار  . 3۵-۵0: 71، شم

اسم،   ابوالق و  1393دادور،  گیاهی  ای  اده نم و  ش  نقو  ،
الینه ارینه  حیوانی در سف ن، نگ ای دوران اسلامی ایرا ه

ۀ  ۀ 1هنر اسلامی، دور  . 18- 4: 4، شمار

ظفرمند،   سیدجواد  و  نجمه  ،  139۵دستغیب، 
الینه العۀ تطبیقی پرنده در سف اسی  مط ۀ عب ای دور ه

ال سف قرن  و  به  مربوط  چین،  ای  نگره،   9ه میلادی(، 
ۀ  ۀ 11دور  . 106-118: 38، شمار

خت،  رحیم شهد از 1394پور،  اسب  ه  ا ایگ ج بررسی   ،
هنر   ارینه  نگ فرش،  بر  آن  نقش  م  تداو ا  ت اسطوره 

ۀ  ۀ  2اسلامی، دور ار  . 21-36: 6، شم

،خوانش 139۵رحیمی اتانی، سمیرا و سیامک پناهی،  
ای   فض م  مفهو بر  تأکید  ا  ب چومی  ارد  برن ار  آث امتنی  بین

ابین، پژوهش هنر، ۀ  بین ۀ   6دور  . 11۵: 11، شمار

انی حسن رمض و  نیکویی  علیرضا  و  رحیم  نژاد، 
م بهرامی ن و بهرا ا ، 1390پور،  دانشمندی و آمنه بیداری

رشته و  ا  ابزاره اربرد  ک و  کمی  وضعیت  ای  بررسی  ه
ۀ   دور ورزشی،  مدیریت  ن،  ا است ب ن  ایرا در  ، 3ورزشی 

ۀ  ار  . 139- 164:  11شم

اظمی،  زارعی، محمدابراهیم و خدیجه شریف  ، 1393ک
میانی  دوران  موسیقی  عرصۀ  در  ن  ا زن تأثیر  العه  مط
ش سفالی، زن در فرهنگ و هنر،   س نقو م بر اسا اسلا

ۀ  ۀ 6دور ار  . 427-444: 4، شم

بهمنی،   پردیس  و  مرتضایی  ا  رض و  محمد  انیان،  ام س
اد و اسطوره1391 آب و نور در هنر ، نم ط با  ای مرتب ه

اشیای   پژوهش:  نمونۀ  اسلامی،  اولیۀ  ن  قرو ن  ایرا
ۀ   دور دستاورد،  هجری(،  ارم  چه ا  ت م  دو قرون  انگی  خ

ۀ 22 ار  . 36-47:  32، شم

ایسته  از،  ش مهن نقش1387فر،  ایه،  تزیینی  م های 
الینه اب  سف ان، کت است ۀ ایران ب ن موز ا ۀ  ایلخان ای دور ه

ۀ  ه هنر، شمار ا  . ۵6-63:  119م

و  شریف خدیجه  و  کاظمی،  ان  محمدی فخرالدین 
اجی،  سیدرسول موسوی -مایه، مطالعۀ نقش1396ح

ا  ای هندسی سفالینهه ب ای زی م، هنره انی اسلا ای می ه
ای تجسمی، ۀ  ـ هنره ۀ  22دور  .87-100:  4، شمار

عبدالل   و  اووسی  ط محمود  و  ار  شهری شکرپور، 
انی،   اعی  1392قوچ اجتم و  فرهنگی  افت  رهی اب  ازت ب  ،

زرین کاشی  بر  انی  ایلخ تختعصر  امۀ  فام  ن ان،  سلیم
ۀ   دور کاربردی،  و  تجسمی  ای  ۀ  6هنره شمار  ،11  :66 -

۵3. 

لب ا فریده،  ط اشی1387پور،  ک ش  نقو بررسی  ای  ،  ه
ال   ان در تخت سلیمان، نگره، س اخ اق اخ آب ۀ  4ک ، شمار

8 :29-19 . 
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 ای ایلخانی کاشان از منظر روابط بینامتنیت ژنت های ستارهخوانش نقوش کاشی. امیرهنده عسکری سونا

اهری، صدرالدین،   ن،  1391ط ، کهن الگوی شیر در ایرا
ای   هنره ـ  ا  ب زی ای  هنره ان،  باست مصر  و  انرودان  می

ۀ  ۀ 4تجسمی، دور  .  93-83: 49، شمار

ه،   شکو ش  139۵ظروفچی،  نقو تطبیقی  العۀ  مط  ،
اشی هشتک ای  قرن  ه ا    12پر  و    14ت ن  ایرا میلادی 

ان ای پ م،  رو ان  اسیسلجوقی ارشن ک امۀ  ارشد،  ن
ه   ا دانشگ تجسمی،  ای  هنره ۀ  دانشکد ازی،  تصویرس

 هنر تهران. 

کاظم ا  ب زی و  حسین  ابددوست،  تحلیل  139۵پور،  ع  ،
ۀ  ریشه دور اری  معم هندسی  ش  نقو اهیم  مف و  ا  ه

اسلامی،   هنر  ارینه  نگ ایرانی،  کهن  هنر  در  اسلامی 
ۀ  ۀ 3دور ار  . 41-۵8: 10، شم

خودی،   الدوز  و  فاطمه  اتب،  ه1394ک اید ای  ،  ه
امتنی   ا رویکرد بین حی مدُ و معماری ب مشترک در طرا

ۀ   دور کاربردی،  و  تجسمی  امۀ  ن ۀ  8ژنت،  شمار  ،1۵  :
127-107 . 

اجروطن،  لشکری، آرش و اکبر شریفی ا و سمیه مه نی
اشی1393 ش ک ای زرین، بررسی نقو ۀ   ه ه از دور ام آو ف

ۀ  ن، نگره، دور ا انی ۀ 9ایلخ ار  . 38-۵4:  32، شم

فرشته،   ه،  راحه1396محمدزاد امتنی  بین تحلیل   ،-
ژنت،  ا ژرار  ترامتنیت  بنای  م بر  امه  شاهن و  لصّدور 

ۀ  متن ۀ  9شناسی ادب فارسی، دور ار  .  107-120:  1، شم

زادامیری،   سمیه  و  ایی  اب ب پروین  و  مهدی  ه،  محمدزاد
در 1399 ماندارین  مربع  ان  نش ش  نقو العۀ  مط  ،

آن تطبیق  و  تیموری  و  انی  ایلخ اک  بسه  پوش ال ا  ب ا  ه
ۀ   بیقی هنر، دور ات تط ن و مینگ چین، مطالع آ ، 10یو

ۀ  ار  . 87-107: 19شم

م ا، مقد بیقی درخت و  1394ماهری، فریب ، بررسی تط
ن،   استا ب هند  و  ن  استا ب ایران  در  آن  هنری  ای  اده نم

ن ا ای اسیپ ارشن ک امۀ  پردیس ن تصویری،  اط  ارتب ارشد، 
ن.  ه تهرا ا برز، دانشگ  ال

آذر،   ه،  در 1388موخوا روایتگری  ش  نقو بررسی   ،
الینه تیموری، سف عصر  ان  ای پ تا  سلجوقی  ۀ  دور ای  ه

ن ا ای اسیپ ارشن ک امۀ  ۀ  ن دانشکد هنر،  پژوهش  ارشد، 
ه شاهد.  ا  هنر، دانشگ

بهمن،   امورمطلق،  امتنیت  1394ن بین بر  درآمدی   ،
ن: سخن. نظریه ا، تهرا ا و کاربرده  ه

انیه و علی شیخ ه، ه ، رهیافتی به  1389مهدی،  نیکخوا
فرهنگی  سیاست ای  م/  ه سیزده ۀ  سد در  ان  ان ایلخ

ال سف ش  نقو اوی  واک در  زرینهفتم  ای  ن،  ه ایرا ام  ف
ۀ   العات هنر اسلامی، دور ۀ  7مط ار . 109-129:  13، شم
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